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MAURO FOLCI
ATTO DI INFORMAZIONE
RAAFAT ABDOU MOHAMED SHATTA - RINGRAZIA

VENERDI 2 GIUGNO 2000 — FERROVIA FOLIGNO-SPOLETO — ARARAT, EX MATTATOIO DI ROMA

L’intervento ha origine, come spesso avviene nel lavoro di Mauro Folci, da un fatto realmente accaduto. Grazie
allimpegno di Luigi Manconi, Marco Paolini, Sergio Staino e del quotidiano “Il Manifesto”, che ha pubblicato per molti
giorni I'appello, I'episodio su cui si incentra “I'Atto di informazione” dell'artista, ha ottenuto alla fine una risposta in
senso positivo dal ministro dell'interno Enzo Bianco. In breve la storia: due anni fa, Raafat Abdou Mohamed Shatta,
39enne egiziano di Port Said perse entrambe le gambe in un incidente ferroviario, nel tratto Foligno-Spoleto, nel
tentativo di sottrarsi al controllo del titolo di viaggio. Dopo oltre un anno di cure ospedaliere a Raafat scadono i
documenti, perde il lavoro e, non potendo continuare le cure, per lenire il dolore comincia a fare uso di eroina che lo
condurra in carcere per due volte. |l 16 marzo scorso Raafat finisce la pena, ma fuori dal carcere trova un decreto di
espulsione che viene immediatamente eseguito. Raafat lascia in ltalia la convivente, anch’essa immigrata ma
regolarizzata, e una bambina. “L’atto di informazione”, con il suo carattere di urgenza, come spesso negli interventi di
M. Folci, ha luogo in due spazi distinti e si svolge, suggerendo anziché un’idea di unitarieta e di totalita un’idea di
dispersione temporale e di disseminazione fisica, per la diversita dei luoghi, nell'arco di una giornata: la mattina sul
treno che percorre il tratto ferroviario Foligno—Spoleto e contemporaneamente sul treno che percorre la stessa tratta,
in senso inverso. || pomeriggio ad Ararat, uno spazio autogestito dai Kurdi all'ex mattatoio di Roma. Il treno percorre
circa 30 chilometri e impiega dai 15 ai 20 minuti, il costo del biglietto & di 3000 lire. Alle stazioni di Foligno e di
Spoleto due hostesses offriranno ai viaggiatori che si apprestano a prendere quei due treni coincidenti ma opposti,
un “oggetto” inquietante che nessuno si vorrebbe augurare di ricevere, e per di pi nel modo ovattato in cui viene
offerto, ribaltando in modo sinistro I'idea del dono: una cartellina contenente un biglietto da visita di Raafat con la
scritta “Raafat Abdou Mohamed Shatta — Ringrazia — con tre banconote da 1000 lire unite al biglietto da una
graffetta, ed un breve testo poetico di Francesco Leonetti da poter essere letto nel lasso di tempo che il treno
impiega a percorrere quel tragitto. Ma quale dirompente sconvolgimento, quale rovesciamento privo di speranze c'e
in questo trovarsi casualmente “per strada’, senza le mitologie degli anni '60, ma soli di fronte alla coscienza
collettiva ormai disumanizzata e disintegratal. L’azione verra registrata da diverse videocamere e la documentazione
prodotta potra essere consultata e visionata durante la cena kurda ad Ararat. In questo caso i biglietti da visita di
Raafat con le tre banconote verranno inviati per posta qualche giorno prima. Oltre il fatto di cronaca, che comunque
& ricchissimo di spunti di riflessione politica, sociale, antropologica e culturale, I'interesse in questa azione di M. Folci
& anche di ordine linguistico in relazione ad un’idea di arte che trovi fondamento nel contesto, nella “situazione”, nella
“relazione”, nel tentativo di una possibile ricucitura fra estetico e politico. Il lavoro di M. Folci & sempre stato scandito
da esperienze vistosamente segnate da accentuate prese di posizione di tipo politico, in cui 'opera € sempre stata
considerata oggetto “trascurabile”, nel suo porsi in modo “antigrazioso”, secondo un versante molto frequentato dalle
avanguardie storiche ad oggi. Non si tratta mai, pero, attraverso i suoi frequenti ricorsi ad una ricercata
spettacolarizzazione, di allentare la durezza dell’evidente ed esplicita presa di posizione politica, ma, al contrario, di
lasciare quello spiraglio di liberta da ricercare solo attraverso la durezza della “provocazione” di una dura messa a
prova fisica e morale che ha gia permesso a qualcuno, proprio attraverso l'arte, come ha altrove evidenziato lo
stesso artista, di ricavare dalla stessa occasioni reali di “evasione” e di liberta. Ma non & soltanto una reiterata
dimensione etica all'interno del lavoro di M. Folci a caricare 'opera di significati altri, anche perché il tutto si inscrive
in una vera e propria ossessione, se non una fissazione, all'interno di una ricercata continuita con il suo stesso
esordio come artista. Per un artista cioé per cui I'opera & sempre stata evento, accadimento in uno spazio
puntiforme e discontinuo, in cui i materiali piu diversi si sono sempre equivalsi. Da qui il suo frequente ricorso alla
manipolazione degli stessi, senza riscattarli dalla loro dimensione di scarto e di degrado, secondo una tradizione
tipica delle avanguardie, ma anche senza quella corrosiva polemica tipica del concettualismo pauperista, quasi a
sottrarre gli oggetti al divenire. In questo processo di stratificazione spazio temporale 'opera si colloca non in una
dimensione estetica ma in un ideale luogo della memoria collettiva dove soprattutto lo scarto acquisisce rilievo
particolare, si riflette e teatralmente si esibisce. E anche in questo “Atto di informazione” il lavoro di M. Folci si fa piu
riflessione sul simbolico e paradossalmente sul linguaggio. E' qui che l'artista mostra la “terribilita” della ragione
produttiva, citando alcune sue riflessioni, che ha plasmato il mondo secondo le leggi delle merci che riducono
lindividuo a puro soggetto economico rispetto al quale, soprattutto I'arte, la creativita in generale ne sono oggi il
supporto fondamentale. Si & per cosi dire diluita nei meandri della comunicazione mercificata dove il pensiero
astratto, quello simbolico ed il linguaggio della forma sono diventati il presupposto della produzione di merci. In
questo intervento piu che altrove si sottolinea quella triplice dimensione di “controllo” che riguarda il controllo del
codice, dei canali di circolazione dei messaggi e della stessa decodificazione ed interpretazione. Il tutto in nome di
una vagheggiata riscoperta e riproposizione di quella condizione naturale per cui gli uomini avrebbero dovuto
ritrovarsi liberi, eguali ed indipendenti, ma forse, come sembra indicare M. Folci, se non & piu possibile in natura, in
politica, come & gia stato autorevolmente chiarito, perché dovrebbe esserlo nella sovrastrutturalita dell’arte, e del
linguaggio in generale?
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