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Riccardo Morandi:
la poetica dell’ingegneria

Con la mostra “‘Riccardo Morandi: la
poetica dell’ingegneria’’, svoltasi nei lo-
cali del chiostro presso la Facolta di In-
gegneria dell’Universita di Roma ““‘La
Sapienza’’, gli organizzatori hanno inte-
50 ricordare uno dei personaggi chiave
della cultura italiana di questo secolo
sottolineando il valore della sua opera
come momento di sintesi espressiva tra
istanze tecniche e architettura.

Lattivita professionale di Riccardo
Morandi si sviluppa in un arco tempora-
le che dalla fine degli anni ’20 raggiunge
il termine nello scorso decennio, copren-
do oltre mezzo secolo della nostra storia
culturale e coincidendo con il periodo in
cui emerge e si consolida in Italia il ruo-
lo del’Ingegnere. Morandi matura la
propria formazione professionale in un
periodo ad essa particolarmente favore-
vole, trovandosi direttamente coinvolto
in processi di produzione, di ricostruzio-
ne e di innovazione che hanno rappre-
sentato per lui una tappa fondamentale.

Lesperienza condotta nella zona ter-
remotata della Calabria, ad esempio,
anche se ha riguardato solamente la ri-
costruzione di alcune chiese, lo ha spin-
to ad elaborare quell’idea guida che in-
formera tutte le sue opere: il fatto che
I’ingegnere non solo assume a pieno di-
ritto il compito estetico oltre a quello
tecnico-costruttivo, ma riveste anche un
ruolo centrale nel controllo dei processi
economici, produttivi e di trasformazio-
ne del territorio che interessano la cultu-
ra costruttiva svolta al servizio della col-
lettivita.

Le grandi opere pubbliche, come i
ponti, progettate da Morandi non sono
il frutto di una semplice elaborazione
del dato tecnologico o costruttivo, espri-
mendo valori formali attraverso un lin-
guaggio specifico.

La sua ricerca appartiene tanto al
campo dell’architettura che a quello del-
I’ingegneria tra i quali, secondo una
concezione di matrice razionalista, egli
non ammette I’esistenza di una differen-
za effettiva.

La risposta ad un problema costrutti-
vo coincide con la soluzione storicamen-
te corretta e I"opera acquista un valore
in sé dipendente dall’univocita della
propria forma. Tale atteggiamento pud
risultare evidente nel confronto tra il
viadotto sul Polcevera e il Ponte di Wadi
el Kuff. I due ponti esprimono valori di-
versi, stabilendo un diverso rapporto
con l'ambiente circostante. Il legame di
mediazione con il paesaggio che si stabi-
lisce nel ponte libico, si trasforma in
conflitto evidente in quello genovese do-
ve il problema puramente tecnico pren-
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2ione generale del cavi di precompressione. sotto, veduta della sala

vy B

Ponte sul Wadi el Kuff in Cirenaica. 1965-71 |l ponte. che scavalea una profonda incisione dell’altopiano
cineaico, & tra le pilt grand: opere in calscestruzzo realizzate all'epoca




Viadotto sul Polcevera a Genova. 1960-64 Dall'alto verso il basso una fase della costruzione, sezione
longitudinale. 1l viadotto ulimato L'opera. le cu particolantd tecruche possono considerars: ancora oggl
insuperate. ha presentato noteveoh difficoltd di esecuzione soprattutto per Il contesto in cui & insenta

de il sopravvento, creando un’immagine
forte che non attiva alcun dialogo con
la citta in cui & inserito.

La posizione culturale assunta da
Morandi va interpretata nell’ambito del
coevo dibattito architettonico.

Non é soltanto 'opera degli ingegneri
che attribuisce valore simbolico alla tec-
nica. Gli stessi architetti, in continuita
con l'ideologia del movimento moder-
no, individuano nella rottura con la sto-
ria la possibilita di rifondare il linguag-
gio, senza essere alieni da quelle forme
di compiacimento tecnologico che pro-
durranno la cultura high-tech.

Nell’opera di Morandi si conserva un
indiscusso valore di sperimentazione, le
cui regole non obbediscono ad alcun
presupposto teorico né ideologico ma si
fondano costantemente sul dato reale,
sul valore propositivo dell’osservazione
e della conoscenza del dato fenomeni-
co.
Nel caso dei progetti ricordati 1’anali-
si interessa il quadro complessivo all’in-
terno del quale si colloca "opera e dun-
que il rapporto che il manufatto istitui-
sce con la cittd, non ammettendo pil
alcuna forma di razionalizzazione. Ed ¢
proprio la cultura classica, della quale
Morandi partecipa, ad introdurre, in un
tessuto edilizio disomogeneo, titanici
elementi ordinatori concepiti inoltre a
scala tridimensionale. La reinterpreta-
zione di una infrastruttura come il pon-
te, della quale si sottolinea lo sviluppo
tridimensionale nella costruzione della
figura, rimanda costantemente, anche
sul piano dell’immagine nell’'uso del
calcestruzzo a faccia vista, alla propria
radice urbana.

Il confronto con la cittd contempora-
nea ne fa ulteriormente emergere il ca-
rattere frammentario e con esso I’im-
possibilita di ricondurre la citta stessa
ad una immagine unitaria. In un certo
senso il viadotto del Polcevera cerca
proprio di dare una identita ed una ri-
conoscibilita ad una parte del tessuto
urbano.

E possibile inoltre ritrovare una
espressione poetica tutta compresa nel
linguaggio di Riccardo Morandi, nel
modo stesso in cui egli traduce il lin-
guaggio tecnico in codice architettoni-
co, solo apparentemente anticlassico.
Piu precisamente egli costruisce ‘‘disso-
nanze’’ proprio all’interno di una im-
postazione genericamente classicista.
Un esempio & rappresentato dal Salone
sotterraneo dell’automobile a Torino, la
cui struttura ipogea & chiaramente co-
struita a partire da una impostazione
classicamente simmetrica che pure po-
trebbe rimandare ad un impianto basili-
cale, ma in tale contesto non solo i pila-
stri sono sostituiti da bielle che rendono
lo spazio drammaticamente instabile,
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Cavalcavia sulla Via Olimpica a Roma, 1958-60 Sopra. sezione longitudinale con I'andamento der cawvi
di precompressione, sotto, Il viadotto visto dal basso

Il Padighione Torino Esposizioni, 1958-58 Sopra, sezione longitudinale, sotto, I'nterno del padiglione

ma gli stessi elementi costruttivi sono im-
mediatamente esibiti, rendendo I'immagi-
ne ancora pill inquietante. La critica mo-
randiana al progetto sembra allora diretta
ai principi stessi su cui I'ordine classico si
fonda, mentre risalta il virtuosismo della
tecnica. L'esplicita denuncia delle cerniere,
quasi ridotte ad elementi puntiformi, sot-
tolinea il gioco degli equilibri quasi in con-
traddizione con le leggi fisiche.

In modo analogo era accaduto nel
Maestoso la cui massa si contraeva, quasi
in un punto, in uno spazio estremamente
limitato che tanto pii colpisce quanto pit
si avverte la presenza dei telai che scarica-
no a terra. Non si tratta di un gioco illu-
sionistico ma al contrario della rappre-
sentazione del “‘vero”, come in una rap-
presentazione grafica le forze convergono
in un punto e quel punto noi ora possia-
mo toccare, sul quel punto possiamo ri-
flettere.

Larchitettura di Morandi acquista al-
lora una sua drammaticita, diversamente
dalla “‘bloccata’ classicita di Pier Luigi
Nervi, ma anche dal dinamismo espresso
dalle virtuosistiche pensiline aggettanti di
Torroja o dalle curve paraboliche di Can-
dela, sempre tese a circoscriversi se non a
richiudersi su se stesse. In Morandi le
linee-forza, che esibiscono crudamente la
propria massa, paiono raggelate, fissate
in un attimo astratto del loro moto. Nes-
suna idea di leggerezza ¢ dunque sottesa
da queste masse in cui il cemento armato
rimanda all’idea di pietra artificiale.

Lo stesso sforzo si ritrova nelle fabbri-
che in cui la razionalitd, coniugandosi al-
la tecnologia, sembra monumentalizzare
il luogo del lavoro e soprattutto il princi-
pio ideale su cui esso si fonda. Riccardo
Morandi ricorda, in pili occasioni, come
il suo lavoro sia legato in particolare agli
edifici industriali ed ai ponti, che riman-
dano entrambi ad opere singolari nel pa-
norama architettonico ed i cui riferimenti
storici sono rari e puntuali, come nel ca-
so, per esempio, della AEG o delle offici-
ne Fagus.

Nella ricerca di Morandi non vi ¢ alcu-
na ostentata pretesa architettonica, l'ar-
chitettura si manifesta come una conse-
guenza che ha la sua origine nella stessa
razionalita rispetto alla quale sono impo-
state le problematiche progettuali, risolte
in base ad una scelta che riflette sulla for-
ma a partire dalla concretezza delle solu-
zioni tecniche.

E a partire da questo presupposto fon-
damentale del pensiero e dell’opera di
Riccardo Morandi che é stato ricostruito
nella mostra e nel catalogo P’itinerario
emblematico della sua intensa attivita da
cui emerge il carattere fortemente iconico
assunto dalle figure progettuali, a partire
dai ponti ad arco per arrivare alla straor-
dinaria invenzione del ponte a trave stral-
lata.
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Progetto per il grattacielo Peugeot a Buenos Aires, e
1961 {con M Ingrami e | Pineschi) Sezione della
torre

Centro manutenzione dell'Asroporto Internazionale di Fiumicing, 1969-70 Pianta coperture e sezione

Atrio e pensiline per.la nuova Stazione Centrale di Baghdad, 1980 Assonometria di progetio
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