CASABELLA

Nove progetti di architetti italiani della giovane generazione. Inter-
ventl e recensioni: un ricordo di Costantino Dardi, 'esempio di Ric-
cardo Morandi, Carlo Scarpa postumo, Carlo Mollino e I archltettura
alpina, la riforma universitaria, la Parigi di Haussmann. Editoriale de-
dicato ai principi del disegno urbano, column di Bernardo Secchi sul-
I'urbanistica descrittiva ¢ un ampio servizio sugli orizzonti della citta
diffusa: una nuova sfida per le discipline del territorio.
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A ricordo di Costantino Dardi

Costantino Dardi, ristrutturazione del
azzo delle Esposizioni di Roma
(fotogratie di Roberto Bossaglia).

Costantino Dardi, renovation of the
Palazzo delle Esposizions in Rome
(thotos by Roberto Bessaelia)
PROEOS 2 \OPErio )f}_\_\(-_{:..‘l:g-

Lo scorso 24 novembre, in un incidente
automobilistico, moriva tragicamente
Costantino Dardi. Nato a Cervignano
del Friuli nel 1936, da molti anni
risiedeva a Roma, cittd nella quale
esercitava la professione progettuale e
quella di docente universitario. A suo
ricordo, riprendiamo qui larticolo
L’acquedotto di Spoleto, contenuto nel
suo l1bro Semplice lineare complesso,
Editrice Magma, nuova ed. ampliata,
Roma 1987.

L’acquedotto di Spoleto

“Sono salito a Spoleto e sono stato
sull’Acquedotto che &, al tempo stesso,
un ponte gettato da una monta
all'altra. I dieci archi in mattoni, che si
distendono sulla vallata, portano
tranquillamente il peso dei secoli e
I'acqua, a Spoleto, continua a
zampillare da tutte le parti. E la terza
opera che vedo degli antichi, e sempre
dello stesso carattere grandioso. La
icc});o architn:tturgaIl & una ‘s:lconda natura

e agisce i usi civili”.

Laagsjfrao?c?ifnaria bellezza di questa
pagina del Viaggio in Italia di Goethe
e anche dovuta alle fascinose immagini
che essa evoca: I'escursione vespertina
alla gola in mezzo alle montagne, il
silenzio dello scenario naturale cui par
di sentire contrapporsi, lontano, in
cittd, rumori di acque, zampilli e scrosci
di fontane, la solennita dell'opera
affidata alliterazione degli archi
sempre uguali a se stessi, la sfida che
Iarchitetto lancia al tempo, opponendo
al fluire di questo I'immobile stabilita
delle sue strutture. Pur movendo da un
errore di attribuzione storica (il ponte
non € romano, ma viene costruito, su
vestigia romane, nel XIII secolo)
questa pagina introduce inoltre una
acuta definizione dell’opera
architettonica, del suo significato e
del suo ruolo.

L’architettura, 'universo del
pensiero e della produzione
architettonica, si pongono di fronte
al mondo come sistema complesso,
articolato e compiuto, distinto ed
autonomo, organizzato con roprie
leggi e proprie strutture, polarita e
contrapposizioni, norme e
contraddizioni, e antinomie, variazioni,
modulazioni, relazioni, configurazioni,
con dimensioni paragonabili a quelle
del sistema di natura, pur essendo
secondo, diverso, profondamente ed
ineluttabilmente altro da quello.

Questa seconda natura, dice Goethe,
non si organizza seguendo un proprio
astratto modello di ordine o razionalita,
ma finalizza il suo principio d’esistenza
agli obiettivi che gﬁ usi civici, nella loro
continua modificazione storica,
culturale e sociale, vengono definendo.
Tra progetto e societa non ¢ lecito far
confusione, attribuendo all'uno
responsabilita ed interazioni sull’altra o
viceversa: tra sistema formale e sistema
sociale non esiste verifica di congruita.
Tuttavia alcuni varchi ed alcuni
passaggi tra i due sistemi sono
possigﬁi; ed anche se non esiste
un’architettura progressiva o
reazionaria, umana o disumana,
impegnata o indifferente, le azioni degli
uomini che la pensano, che la
disegnano, che la realizzano non

pOSsOno non essere sottoposte a
giudizio di valore, la cultura cui essi
partecipano esprime inevitabilmente
anche le loro passioni.

Anche tra I'arte e la vita la
mediazione & complessa, e non &
nemmeno chiaro se compito dell’arte
sia quello di presentare o di
rappresentare la vita: & certo tuttavia
che per realizzare questo rapporto
Parte si avvale di parole e di figure.
Oggi il problema non & quello di
scegliere nuove balbettanti parole da
sostituire alle antiche. Il loro fascino &
ancora assai vivo e forte il loro
richiamo. Esse possono
indifferentemente nominare colonna,
pilastro, parete, cornice, timpano,
portale, facciata, finestra, loggia, muro,
cupola, arco, volta, traliccio, trave,
modanatura, edicola, vano, stanza.

Da Catullo a Rilke 'elegia & una
composizione poetica che non impegna
i suoi versi soltanto per cantare la
nostalgia del tempo trascorso, ma
anche per illuminare della sua luce
malinconica il presente.

Su queste antiche parole la disciplina
deve condurre esercizio di verifica e di
misura, cogliere I'interna struttura,
controllarne il ritmo e la pulsione.

L'universo della precisione non &
una nuova parola d’ordine, da esibire
nel clamore delle polemiche, ma & lo
spazio ove si incontrano composizione
e storia, tecnologia e struttura; & il
luogo ove si verifica I'economia della
dislocazione della materia nello spazio
ai fini di costruzione della figura. La
misura legittima la figura.

La passione che a&erra e rilega le
cose dell’arte e quella della vita non si
traduce automaticamente nel mestiere
di rappresentare la gioia o dipingere
'angoscia: tra la tragedia di Elisabetta
e la commedia del Barbiere Rossini
interpone le stesse note! .

Ecco perché un approccio
rigorosamente formale, un’attenzione
esclusivamente disciplinare implicano
un’assoluta autonomia, ma non
prescindono dalle domande culturali,
dalle attese sociali, dalle icone figurali
che la storia e la societa elaborano.
Quell’arco teso e quella “diritta freccia,
dal tratto piu duro e piti libero” evocati
da Vincent Scully, citando Camus, a
conclusione del percorso
dell’architettura moderna, esprimono
anche le tendenze della nostra
contemporaneita.

Viviamo la stagione di una doppia
nostalgia: il dolore del ritorno investe
con la stessa intensa passione il tempo
del ricordo, le immagini di un passato
che ci appare perfetto proprio perché
trascorso, e lo spazio del progetto, le
figure di un futuro che ci risulta
compiuto proprio perché pensato.
Nostalgia del passato e nostalgia del
futuro si intrecciano e illuminano della
luce della malinconia il nostro
presente, affascinati ad un tempo dalla
ricchezza e dalla bellezza che la storia
ha distillato, dall’emozione e dalla sfida
che il progetto ineluttabilmente
%rospetm. Storia e progetto.

imensione elegiaca e pulsione
esistenziale. [f

Fondazioni, sostruzioni,
stratificazioni, silenzioso curvarsi degli
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Costantino Dardi, biblioteca della
Galleria Nazionale d'Arte Moderna di
Roma (foto di Roberto Bossaglia).

archi sotto la spinta delle forze, ampio
e solenne dispiegarsi dei massi e delle
murature in un vasto succedersi dei
piani orizzontali, compatte ﬁgurazioni
chiuse e ferme alla sfida degli elementi,
Parchitettura di terra e di pietra,
contra[ilposta ad un mondo di forme
aeree che sfidano le leggi del grave, che
costruiscono una immagine affidata alla
trasparenza, alla modulazione, alla
vibrazione, all’aria, al vento, alla
discontinuita, al filtro, allo schermo,
alla griglia, alla struttura, alla musicalita
atmosferica, che interrogano il cielo e
disegnano, viste da terra, il suo profilo.

Di queste opposizioni vive e su
queste opposizioni poggia la figura
architettonica: della contrapposizione
tra alto e basso, tra pesante e leggero,
tra chiuso ed aperto, continuo e

Costantino Dardi, the library of the
Galleria Nazionale d'Arte Moderna
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Rome (photo by Roberto Bossa;

discreto, semplice e complesso,
sintattico e paratattico, geometrico e
magmatico, naturale ed artificiale, tra
ordine ¢ disordine, unita e molteplicita,
pleno € vuoto, concavo

e convesso, vive |'architettura e dalla
dialettica di queste coppie oppositive,
ne & attraversata e tonificata, talvolta
anche solo impercettibilmente. Lo
strumento che da legittimazione storica
alla dinamica di queste coppie & la
luce: possiamo indifferentemente
coglierla nella infinita varieta dei colori
che la natura elabora o nelle indefinite
modulazioni del bianco che la mente
escogita. “I colori — scrive Goethe
nella prefazione alla sua Farbenlebre

— sono azioni della luce, azioni e
passioni. In questo senso possiamo
attenderci da essi chiarimenti intorno

alla luce. Colori e luce stanno anzi in
rapporto strettissimo, ma dobbiamo
rappresentarci ['una e gli altri come
appartenenti all’intera natura: poiché

& proprio essa che, tramite loro, si svela
per intero in particolar modo al senso
della vista”. Come i colori anche
Iarchitettura pud essere campo su cui
si esercitano le azioni della luce, azioni
e passioni.

E se certamente la stessa luce bagna
gli stessi luoghi fin dall’aurora del
mondo, gli occhi con la quale la
osserviamo e le emozioni che da essa
traiamo sono segnate culturalmente e
datate storicamente.

La stessa luce illumina e bagna i
solidi assoluti e le forme prime della
geometria. Terra fuoco aria ed acqua
sono strettamente correlate da Platone
nel Timeo alla figura assoluta dei
volumi elementari: “...le specie, che noi
generammo dianzi col ragionamento,
distinguiamo in fuoco, terra, acqua e
aria. Eal]a terra noi assegniamo figura
cubica, perocché ella & la pitt immobile
delle quattro specie di corpi e la pit
pastosa; € somma necessita & che tale
sia quel corpo, il quale ha basi
sicurissime. E perd noi salviamo la
verosomiglianza assegnando la figura
mentovata alla terra, e all'acqua quella
meno mobile, e quella mobilissima al
fuoco, e quella ch’¢ nel mezzo all’aria;
e al fuoco quella acutissima, la seconda
in acume all’aria; e la terza all’acqua.
Sia dunque secondo verisimile e diritta
ragionec]la figura solida della piramide
or generata, elemento e seme del
fuoco; e la seconda per nascimento
(I'ottaedro) dell’aria; e la terza
(Vicosaedro) dell'acqua...”. (Timeo,

Cap.

flo scoperto i solidi platonici su una
mensola polverosa della prima aula di
disegno che ho frequentato. Li ho
visitati nella pittura di Cézanne
(“Traiter la nature par le cylindre, la
sphere, le cone, le tout mis en
perspective, soit que chaque c6té d’un
objet, d’un plan, se dirige vers un point
cemral...”);% ho amati nelle fascinose
pagine del Le Corbusier di Vers une
architecture, li ho ritrovati nel Libellus
de quingue corporibus regularibus di
Piero della Francesca, ma & nella citta
araba che queste figure assolute, queste
condizioni-limite della figurazione e
della forma mi hanno rivelato qual &
il loro paesaggio pit vero: percorrendo

le Eiste di sabbia, bordate dalle agavi,
dell'isola di Djerba, ho scoperto
centinaia di piccole moschee ove le
forme primarie dei solidi platonici, il
cubo, IE; sfera, un cilindro, un prisma,
ogni volta diversi per dimensione e
dislocazione, combinano le loro
relazioni sempre nuove secondo
mutazioni che sembrano guidate da
una norma matematica.
La complessa interazione che norma

i rapporti tra oggetto e contesto,
I'insieme delle condizioni che 'oggetto
assume su di sé per inserire i suoi
codici dimensionali e figurali entro i
caratteri del luogo, il sistema di
relazioni maturate attraverso la storia
e la cultura con le quali il luogo
interviene nella determinazione dei
caratteri dell’'oggetto, tutto questo non
ha a che fare con un’idea di
dissolvimento contestuale della
struttura dell'oggetto, cosi come i
rapporti topologici che si instaurano
tra la serie degli elementi di nuovo
intervento o di modificazione, da un
lato, e 'ambiente sottoposto a
trasformazione, dall’altro, nulla hanno
a che fare con le forme della geometria
topologica: in visita sentimentale e
pe%egrinaggio intellettuale alla tomba
del grande regista giapponese Ozou,
I'occidentale ed europeo Wim
Wenders nel film “Tokio-Ga” scopre
una semplice figura, un piccolo cubo
di granito nero, la figura della
geometria euclidea per eccellenza, sulla
quale & inciso un solo ideogramma, la

arola Ma, il vuoto, il nulla, la

orma, lo spazio, la relazione per
antonomasia,
Roma, primavera 1987

1 “La meravigliosa ouverture del
Barbiere di Siviglia, che sembra
preannunciare in modo cosi perfetto il
carattere della commedia, era in realta
ricavata da un’opera seria di Rossini,
Elisabetta regina d'Inghilterra,
rappresentata I'anno precedente (1815)
a Napoli... e funziona altrettanto bene
anche per quella tragedia: miracolo
dell’invenzione ineftabile, ennesima
prova dell'indeterminatezza
dell’espressione musicale!”. Roland De
Candé - Storia universale della niusica -
tr. it. 1980 - vol. IT p. 91 - Roma 1980.

Anna Maria Zorgno

Tra le molte immagini e i molti simboli
che le tecnologie del cemento armato
e del precompresso hanno consegnato
alla cultura moderna, quelli proposti
dal volume Riccardo Morandi,
innovazione tecnologia progetto, edito
in occasione delle manifestazioni
romane svoltesi lo scorso anno, aprono-
un territorio di riflessione per molti
aspetti inesplorato. Risalta con
particolare evidenza la questione della
necessita ormai ineludibile di una storia
della professione, dell'ingegnere e
dell’architetto contemporanei, in gran

arte ancora da scrivere, specie in

talia. Ancor oggi i dibattiti sollecitati
dalla difficile tematica della
identificazione e della valutazione del
parametro strutturale nel quadro pit

Suggestioni per una storia
della professione

ampio della progettazione sembrano
estranei alle trasformazioni che il
processo progettuale ha manifestato
negli ultimi decenni, e alla tormentata
instabilita della sua odierna
collocazione.

Quando poi, come nel caso di
Morandi, la coscienza progettuale si
confronta con 'innovazione
tecnologica in una verifica continua e
tenace condotta sul campo con grande
pazienza intellettuale per risolversi in
un dialogo costante fra progettazione e
controllo del processo c[: realizzazione,
quasi inevitabile ¢ il rimando alle
trasformazioni che la figura del tecnico
e la natura del progetto hanno subito
dagli anni Trenta a oggi. Sono
soprattutto le condizioni al contorno

— le connotazioni del “campo”, le
speranze e le attese di una cultura del
progetto alla ricerca di un possibile
colloquio con la cultura dei) fare —
che i diversi contributi, le numerose
testimonianze di cui il testo si
compone, sembrano voler restituire.
Non a caso di Morandi risalta, nei
confronti del “progresso tecnologico”,
un atteggiamento etico — una scelta
di comportamento — piu che la ricerca
di possibili, emblematiche celebrazioni.
Una scelta importante, in cui sembrano
anche potersi risolvere alcune classiche
contrapposizioni, come quella —
riproposta da certa letteratura per
orandi, come per altri singolari
interpreti delle pit recenti innovazioni
tecnologiche, come Maillart, Nervi,

G. Imbesi, M. Morandi, F. Moschini
(a cura di), Riccardo Morandi,
innovazione tecnologia progetto,
Gangemi, Roma 1991

Torroja — fra ingegneria e architettura,
Una risoluzione che ¢& a favore
dell’abbandono della certezza del
calcolo, che preferisce legarsi alla
categoria deﬁ)e soluzioni possibili,
sottraendosi in parte al fascino della
categoria delle soluzioni necessarie.
E per Morandi soluzioni possibili sono
quelle che non si arrestano
necessita del corretto calcolare, ma che
entrano a forza nell'immaginario della
comunicazione formale, per proporre,
anche, suggestioni di insicurezza, talora
a forte contenuto drammatico:
esemplare, in questo senso, il salone
sotterraneo di Torino-Esposizioni.
Dal periodo prebellico alla
ricostruzione, dagli anni del miracolo
economico a quelli delle grandi



infrastrutture e delle affermazioni
italiane all’estero, fino all’ultimo
periodo, di sviluppo delle grandi
societa di progettazione, ben
sessant’anni di storia dell'ingegneria
civile, ma anche di storia del progetto,
scorrono veloci, rivelando profonde
trasformazioni e contraddizioni.

I difficili rapporti con le grandi
industrie, gli enti statali e parastatali
e le societa di ingegneria a questi
collegati — che scandiscono le fasi
ultime di questo percorso, fino agli
studi e alle proposte per il ponte sullo
Stretto di Messina — non sono certo
indolori per Morandi, che ha
sviluppato e affinato negli anni della
formazione e della maturita una
marcata individualita. E tuttavia
sempre prevale la consapevolezza di
necessarie innovazioni, quasi
istituzionali, dei ruoli del tecnico: &
questa — anche — la via sicura per
non perdere mai la tensione nei

confronti della sperimentazione, per
non venir meno alla convinzione, pit
volte ribadita, che ingegneria e
architettura spesso inconsapevolmente
si indirizzano insieme a costruire nuovi
capitoli dell’arte del costruire.
nteressa anchc ri.COﬂDSCC[E,

all’interno di questo racconto, come sia
la forma, spesso mediata da forme
proprie di tecnologie altre rispetto a
quelle del cemento armato e del

recompresso, come la costruzione in
egno e quella metallica — la trave
bif:nciata, la struttura strallata — a
costituire 'oggetto vero della ricerca,
'obbiettivo del perfezionamento, anche
costruttivo, il parametro a partire dal
quale sviluppare la poetica della
“nuova” ingegneria. Il rapporto forma-
costruzione € ricercato tutto all'interno
dell’'opera; I'attenzione si rivolge al
contesto soprattutto in termini di
affidabilita, funzionalita, durata nel

tempo.

Un ruolo simbolico, nella ricerca,
assume il ponte, che scandisce con il
suo trasformarsi, il suo evolversi, il suo
razionalizzarsi, le diverse fasi di un
progetto in atto: il progetto di
maturazione dell’ingegnere progettista,
fino al ruolo di figura centrale dei
processi economici, produttivi,
urbanistici, quasi il protagonista di una
cultura costruttiva al servizio della
collettivita. Se agli inizi della ricerca il
ponte testimonia una partecipazione
consapevole con la dimensione politica,
morallfzsterica del progetto, a partire
dalla meta degli anni Sessanta il ponte
diventa prodotto di scelte
tecnocratiche, frutto del lavoro di una
équipe nella quale la diversa estrazione
degli attori rende piu discontinuo il
riferimento a certe categorie poetiche
care a Morandi,

Ed & ancora la scelta della forma,
in questo caso della forma legata alla
tipologia, ad acquisire importanza.

1l ponte strallato ¢ tipologia di rottura
con la storia, ma ancﬂe con i luoghi.
Eppure Morandi lo utilizza come
elemento di reinterpretazione,
elemento ordinatore di un tessuto
disomogeneo — come nel caso del
Polcevera — caricando la tipologia di
valenze classiche. Oppure, come negli
ultimi progetti (per Ffran, a Bagdad% a

Jeddah), se ne serve per ricomporre

soluzioni di continuita, non solo con il
contesto, ma anche con la storia. Quasi
un richiamo — o forse un monito — a
un ruolo sociale non esauribile nella
sola innovazione tecnologica.

A

Riccardo Morandi, due schizzi per il
ponte sullo stretto di Messina.

Riccardo Morandi, two sketches for the
bridge of the Straits of Messina
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