La figura di Quadrio Pirani, a cui Roma deve alcuni tra i
pil interessanti complessi di case popolari realizzati a
cavallo della grande guerra, € ancora avvolta, nonostante
l'eccegionalita delle sue opere, da un silenzio rotto solo

a tratti da precisazioni storiche che non vanno oltre la ri
stretta cerchia di specialisti. La mostra si propone duindi
di ordinare storicamente le architetture da lui progettate
nel periodo di maggiore attivita, precisandone i contorni,
per quanto lo consentono i materiali reperiti, con notizie

e disegni inediti che, opera per opera, contribuiscono a
colmare le lacune di una storia ancora ingombra, in buona
parte, di leggende e imprecisioni.

E' d'altronde la stessa vicenda dell'architetto iesino (Iesi
1878 ~ Roma 1970) che, registrando un'assenza quarantennale
dalla vicenda architettonica italiana, rende plausibili il
silenzio e l'imbarazzo degli storici.

La vasta scelta di disegni giovanili ed esperienze scolasti
che, risalenti ai primi anni del secolo, testimonia una non
comune attenzione verso le soluzioni tecniche e le diverse
esperienze stilistiche, pur non distaccandosi troppc dallo
eclettismo allora in voga. i

Ancora incerti appaiono i primi lavori al Flaminio e a Te-
staccio, ove s'inserisce abbastanza anonimamente tra le pri-
me realizzazioni di edilizia popolare a Roma.

E' solo con il progetto per il quartiere del Celio, oggi de-
molito, ed i primi lotti di S. Saba che, nel 1906, la sua
personalita comincia a delinearsi con chiarezza, collegando-

si alle contemporanee e precedenti ricerche europee sulla




residenza operaia e ad esempi italiani come quelli del
Marsich a Venezia e del Broglio a Milano.

Tra il 1911 ed il 1918, con la partecipazione al I° concor-
sO per una casa popolare e gli ultimi lotti di S.Saba e di
Testaccio, le sue scelte architettoniche si chiariscono de-
finitivamente, riassumendo le esperienze precedenti in una
cifra personale ormai inequivocabile,

Da un lato il repertorio accademico acquisito da Guido
Cirilli, al cui studio si era formato, e da Guglielmo Calde-
rini, di cui era stato assistente alla Scuola Ingegneri di
Roma, viene semplificato e reso agile per innestarlo sul te-
ma dellg casa popolare., Dall'altro, con operazione in qual-
che modo opposta, tale repertorio gli serve per nobilitare

e rendere piu complessa la fradizione italiana dell'abitazio-
ne economica, Soprattutto al Testaccio, si pud agevolmente
riscontrare il suo ormai netto distacco dalle adiacenti opere
del Magni, rispetto alle quali manifesta una maggiore saldez~
zd  compositiva e soprattutto un'attenzione tutta partico-
lare ai materiali durevoli ed alla sapienza artigianale, evi-
dente in ogni dettaglio.

La matrice piu autentica di questa felice stagione & forse

da ricercarsi nella tradizione costruttiva marchigiana che,
dalla scuola vanvitelliana alla seconda meta dell'ottocento,
presenta caratteri tipici molto diffusi e vicini alle solu-
zioni architettoniche che permettono a Pirani di staccarsi

dalle coeve esperienze romane,



La seconda ed ultima fioritura di opere si apre nel 1920,
con i progetti dei gruppi di case per impiegati dello sta
to a piazza Mazzini e nella ex-villa Lancellotti, e termi
na nelle seconda meta degli anni '20 con la realizzazione
del quartiere di casette economiche a villa Fiorelli, nei
pressi di porta Maggiore, Al maggiori vincoli planimetri-
ci corrisponde in questa fase, soprattutto nell'interven-
to di villa Lancellotti che pud ritenersi il piu maturo,
una cura particolare nella definizione dell'isolato e del
fronte stradale, resa piu evidente dal ricorso alla poli-
cromia e dalla maggiore spregiudicatezza degli accostamen
ti stilistici,

Solo negli ultimi isolati costruiti su via Chiana e a vil
la Fiorelli l'articolazione dei volumi si fa meno effica-
ce, mentre gli influssi del "barocchetto romano" appesan-—

tiscono wun pd la grazia severa del suo stile,

GUGLIELMO MONT!
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