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da parte dell’artista della totalita del
proprio io nelle trasposizioni psicolo-
gico-simboliche affidate all’altro da sé
dei materiali espressivi, E cosi che ogni
opera d’arte si fa sostitutiva dello sta-
gno di Narciso e che la pittura si tra-
muta agli occhi dell’artista in specchio
delle proprie brame, solo parzialmen-
te soddisfatte’’. E dunque questa esi-
genza profonda di comprendersi total-
mente (nel senso etimologico di pre-
hendere cum) che muove |'artista a
produrre, visto che, come nota sem-
pre Di Genova, “‘opera dopo opera,
ogni artista rinnova ed esperisce I'im-
possibilita dell’autoabbraccio ed & pro-
prio a causa di questa impossibilita che
egli ad ogni tentativo fallito ne fa se-
guire un altro, dando cosi luogo a quel
rosario di opere che si suole definire
produzione’’.

Il bisogno della comprensione globa-
le del proprio io passa anche attraver-
so la strada della propria apparenza ed
ecco spiegato il perché del ricorrere alla
specularita ed alla doublure riassunte
dal mito di Narciso. L’uomo, da sem-
pre, ha cercato di capire il mistero che
¢, ricorrendo anche al tentativo di af-
ferrare i misteri che vivono al di fuori
di lui, nel mondo e in dimensioni al-
tre. Indagando dentro di sé egli mira
a rintracciare le stimmate (e il signifi-
cato) dell’universo; ma investigando in

Sol LeWitt (Galleria Bonomo, Bari)

quest’ultimo egli tende a trovare il ri-
flesso di sé e, quindi, anche la cono-
scenza del proprio io.
Ogni cultura (da quella egizia in poi)
ha sempre pensato al “‘proprio dop-
pio”’ ed ha tentato - come nel mito di
Narciso - di impossessarsene; forse
perché, come sottolinea Elverio Mau-
rizi che firma le note del catalogo as-
sieme a Di Genova, 'uomo si & sem-
pre reso conto di essere portatore di
ambiguitd e, nel caso dell’'uomo-
artista, ha considerato "opera come
una sorta di riflesso di questa sua
tipicita.
Gli artisti presenti a Fabriano sono die-
ci: alcuni di essi (Luca Patella, Fran-
co Giuli, Michele Cossyro, Sergio Flo-
riani, Giuseppe Rogolino) sono “‘Nar-
cisiani storici'’; altri (come Antonella
Cappuccio, Giuseppe Di Napoli, Fer-
nando Rea, Shu Takahashi, Luciano
Ventrone) rappresentano invece le pro-
ve narcisiane di operatori acquisiti di
recente. Ognuno ¢ possessore di un lin-
guaggio peculiare mediante il quale af-
fronta originalmente il problema del-
I’essere e dell’apparire, del vedere e del
vedersi, del riflettere e del riflettersi.
Perché, come scrive ancora Giorgio Di
Genova, ““I modi del riflettere e del ri-
flettersi sono molteplici e la Narciso-
Arte non ne trascura nessuno’’.
Armando Ginesi

AAM-Coop./Roma
IL MODERNO COME STILE

Una mostra anomala questa che Pao-
lo Balmas ha curato per la Cooperati-
va AAM di Roma: invitare artisti di
diverse formazioni a confrontarsi teo-
ricamente ed operativamente col tema
del moderno. Non ¢’¢, quindi, ’indi-
viduazione di una natura moderna nel
lavoro degli artisti ma la tensione ad
una dialettica. Ed il moderno & evo-
cato come stile, cioé nelle sue qualita
formali e per le sue tensioni ad una sti-
lizzazione ed astrazione dell’ immagi-
ne. Il moderno viene cosi letto nel suo
senso pit vasto come fase storica che
corrisponde a delle esigenze precise e
non come modello del mondo in as-
soluto. Gli artisti sono stati chiamati
ariflettere cioé su una memoria ¢ non
ad atti di fede (o di eresia) verso il
problema.

E la scelta, anche, & stata sintomatica
essendo state prese in considerazione
le pii importanti correnti dell’arte
d’oggi. Chiaramente si ¢ trattato di un
campione e non di una selezione di me-
rito, si € scelto un artista significativo
per soggettivita di lavoro ma anche per
la collocazione della sua operativita.
Si trovano cosi in mostra Barni, Fio-
rito, Gallo, Levini, Ontani, Pizzi Can-
nella, Pulsoni.
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Il primo sintomo che lo spettatore av-
verte & la grande varieta degli atteggia-
menti. Perché se il problema ¢ lo stile
¢ doveroso che questo si manifesti in
modo del tutto singolare. Ed al tem-
po stesso € chiaro che se il campo di
osservazione ¢ la storia (e non tanto
un’idea della storia) & altrettanto chia-
ro che la risposta non pud che essere
variata. Questo proprio perché la sto-
ria si pone come centro di attualita del-
I’arte d’oggi sia vista come citazione,
sia letta come superamento o disinvol-
ta indifferenza.
Cosi guardando alle dichiarazioni che
Balmas ha raccolto sul tema della mo-
stra si pud vedere per esempio come
Fiorito sia interessato ad una moder-
nita come arredamento del reale, Le-
vini alla tensione al presente, Gallo ad
una visione del sé distinto in parte diur-
na e notturna.
Ma le opere, anche, lette sotto que-
st’ottica rispondono a questi enunciati,
pur senza essere lavori @ rema o su
commissione. Cio che piace é che I’o-
pera ¢ il lavoro degli artisti parla al
contatto con le indicazioni di Balmas
una parola nuova. Il moderno non é
una vocazione & una chiave di discorso.
Lorenzo Mango

Galleria Antiope France/Parigi
WILLIAM MACKENDREE

Ho incontrato William MacKendree
solo da qualche mese. Un amico mi
aveva chiesto di andare a vedere la sua
pittura. Era maggio 1984. Mi ricordo
che c’era una grande tela appoggiata
al muro: il profilo azzurrino d’un vi-
50, al di sopra della forma di un letto
o di una poltrona, o di un vestito co-
lorato con motivi verdi e rosa. Tutto
cid circondato d'un movimento - un
avvolgimento vasto e leggero di que-
sta pittura -, un gesto talvolta preciso
e senza destinazione immediata, come
quando ci si tocca i capelli o si acca-
rezza un vestito sul corpo. D’improv-
viso ho visto il disegno di Matisse, e
il colore molto sentito, ma pit soffi-
ce, pill misterioso e soprattutto pil
ellittico.

Ho capito allora chiaramente, e per la
prima volta senza dubbio, quello che
stava accadendo in questi ultimi anni
nella pittura e che noi guardiamo tal-
volta con sorpresa. lo non parlo solo
di questo ritorno all’espressionismo
che anima la transavanguardia, ma di
qualcosa di piu sottile. Questo disegno
di fondo da tappezzeria in Vuillard,
questa idea di onde e di vegetali che
viene dalla stampa giapponese e da
Maurice Denis - un accordo della fo-
resta e del mare che si ritrova nel
Pattern-Painting. In questi ultimi tem-
pi negli studi degli artisti, soprattutto
tra i pid rigorosi, si vedono apparire
disegni di foglie e di canne, un appa-
rizione di oggetti e di figure, fino alla
ripetizione della forma. Ma bisogna di-
re che, in William MacKendree, ¢’é
tutto questo con una aggressivita, un
verde scuro di Courbet, o il blu crudo
di Manet, improvvisamente visibili nel
colore. E cosi, la pittura é questo an-
dare e tornare del vedere e del non vi-
sto. Bruscamente, tutto cid che pen-
siamo di amare si allontana e I’arte
cambia faccia davanti ai nostri occhi
di volta in volta. Proprio quando se
n’era persa l'abitudine, improvvisa-
mente, dietro le macchie di colore si
vede il paesaggio, si vede la direzione
ed il soffio del vento, la curva abboz-
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zata degli alberi, la fascia ocra o bianca
che attraversa come un segno assolu-
to e incomprensibile la superficie del-
la tela. !
William MacKendree ¢ americano. E
nato in Georgia, ad Augusta, nel 1948.
E vissuto molti anni in Grecia (vive ora
a Parigi). Senza dubbio ha comincia-
to a dipingere con la memoria delle
opere di Pollock, di Twombly o di Mo-
therwell. Si sente, perd, che egli & an-

dato il piti lontano possibile nella tec-
nica del minimalismo e dell’astrazio-
ne. Pertanto, guardandolo oggi, sem-
bra che di cid non resti traccia, che egli
si trovi piti vicino a Monet che a New-
man - Come se tutto il dispositivo so-
lito della pittura americana esplodes-
se sotto i nostri occhi - Tutto cid non
esclude la violenza del gesto, o la ten-
sione che precede la fase ultima del la-
voro. Quando mi parla della foresta
o della densita del muschio, noto il co-
lore rosso-arancio del quadro, vedo
che ha lasciato i suoi guanti di gom-
ma sotto uno strato di pittura, e qual-
che manciata di vermicelli punteggia-
ti sulla destra. Vi sono delle tavole in-
chiodate rabbiosamente attraverso la
tela. Ma so che, quando il lavoro sara
terminato, non restera nulla di tutto
cid. Solo allora si pud capire 1'equili-
brio e talvolta la dolcezza di questa pit-
tura. Una forma cilindrica gialla attra-
versa la distesa verde della foresta, si
produce cosi un qualche cosa di evi-
dente e di enigmatico nello stesso tem-
po, come I’avvento di un nuovo aero-
lito o di altra meteora sconosciuta.
Paul-Louis Rossi

Studio d’Arte Nadia Bassanese/Trieste
ENZO NAVARRA

““A quella nuvola, appesa una dorata
barca. In quel mare di Amalfi tra ta-
vole di legge e mare azzurro volarono
tra gli archi di un vecchio arsenale mil-
le dorate barche... Partirono appese ad
una nuvola e gli ori ed azzurri intensi
si portarono...”

Con queste parole e con I'immagine
che da esse nasce, lo Studio d’Arte di
Nadia Bassanese, a Trieste, conclude
la sua prima stagione espositiva, co-
stellata da alcune presenze artistiche
che si muovono tra le riflessioni illu-
ministiche di Mauro Staccioli e le rie-
vocazioni mediterranee di Annibale
Oste, passando tra la pittura-poesia di
Ugo Carrega o tra le sculture silenziose
di Giuseppe Uncini.

Parole ed opere sono questa volta del
napoletano Enzo Navarra, che vive da
molto tempo ormai a Trieste. A Trie-
ste ha esposto pitt volte: installazioni
che scandivano il corso del suo lavo-
ro, legato all’ambiente e alla storia nel
rapporto con I'immaginario spontaneo
e popolare della sua terra e con quel-
lo, altrettanto distillato, dell’arte con-
cettuale. Tra il concettuale e il popo-
lare sta - musa ambigua e corteggiata
- la pittura. Questa volta Navarra di-
pinge una tela, un cielo azzurro ma-
culato da piccole nubi. Una nube cre-
sce e si espande fuori dalla tela: sulla
sua concrezione gessosa € dipinto an-
cora una volta il cielo.

Un gioco barocco, dove la decorazio-

William Mackendree - ““Evidences” 1984
olio su carta (Galleria Antiope/France, Parigi)

Franco Giuli - senza titolo 1984



A.AM./COOP. ARCHITETTURA ARTE MODERNA ROMA
12 VIA DEL VANTAGGIO 3619151

Cooperativa di Promozione Culturale

ATTIVITA CULTURALI
sezioni e raggruppamenti in serie delle mostre in galleria

MONOGRAFIA D’ARCHITETTURA
DUETTO
FOTOGRAFIA D’ARCHITETTURA
UT PICTURA ARCHITECTURA
LA COSTRUZIONE LOGICA DELL’OPERA
POSIZIONI
CRISI DEL CLASSICISMO
ORIGINI DEL MODERNO
AVANGUARDIE E OLTRE
LA CULTURA DEL ’900
IL SECONDO DOPOGUERRA
PENSARE COSTRUIRE ABITARE
TRATTATISTICA E MANUALISTICA
I GRANDI TEMI DELL’ARCHITETTURA
INVENZIONE DI UNA MOSTRA
SITUAZIONI/INSTALLAZIONI
NELL’ARTE: I NUOVI LINGUAGGI
ARCHEOLOGIA INDUSTRIALE
L’IMMAGINE DELL’INDUSTRIA
PROGETTO E OGGETTO/DESIGN & DESIGN
LA SCENA E IL PROGETTO
PROGETTO GRAFICO
INTERIORS
IMMAGINE
VOLUME SPAZIO SUPERFICIE/SCULTURA E ARCHITETTURA
OCCASIONI DI ARCHITETTURA
NODI E PROBLEMI: INDAGINI SUL CAMPO
MOSTRE DOCUMENTARIO - BIBLIOGRAFICHE
) RIVISITAZIONI
CITTA/ARCHITETTURA/TERRITORIO
IL PATRIMONIO STORICO/QUESTIONI E METODI
RICERCA IN ATTO: LE NUOVE GENERAZIONI
EXTRAMEDIA: TEATRO, DANZA, VIDEO, CINEMA
GRUPPI, TENDENZE, MOVIMENTI




	Segno, n.41_(1)
	Segno, n.41_(2)
	Segno, n.41_(3)
	Segno, n.41_(4)

