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capriole e piroette tra passionalita e ragione, a
fuggire dinnanzi ai tentativi di seduzione della
signorina “estetica™ ¢ a ballare il tango con
Iirresistibile signor “inconscio™. Le cose na-
turalmente non stanno cosi, ma per capirlo ¢
necessario sapere che la signorina “estetica”
ha una sorella maggiore che si chiama “esteti-
ca trascendentale”, (“trascendentale” non
vuol dire “trascendente™ cosi come “intuizio-
ne” non vuol dire “divinazione™). Sol LeWitt
non realizza semplici figure geometriche (sal-
vo poi sezionarle sadicamente); perché da
bravo signore del Nord non & capace di la-
sciarsi andare; con molto maggiore coerenza
egli realizza progressivamente le immagini
che la mente é capace di produrre senza ricor-
rere ai dati dell’esperienza sensibile, cioé sen-
za operare per estrazione astrazione. 1l suo
riferirsi alla natura, alla nostra interna natura
(emotivita proiettiva, gusto per le forme, sen-
sibilita pericolori) e alla natura che ci circon-
da (gli stessi colori sia primari che miscelati,
'ambientazione spaziale ecc.) non & conces-
sione o cedimento, ¢ verifica di un processo
ottenuta creando la possibilita sensoriale di
un giudizio. Insomma, tanto per fare un pa-
ragone, ¢'é chi concepisce il vesirsisolo come
un modo per nascondere le proprie vergogno-
se nudita (secondo l'insegnamento di Santa
Madre Chiesa) e chi invece lo concepisce co-
me un modo per csaltare la bellezza struttura-
le del proprio corpo.

Paolo Balmas

Gastone Novelli

La Salita
L’Isola
Il Segno

In un momento in cui la scrittura si riap-
propria della tela (in tal senso ci vengono
notizie dall’ America), Roma ha voluto offrire
una serie di mostre complementari a Gastone
Novelli, enfant terrible degli anni 60, un arti-
sta che ha dedicato tutta la sua opera alla
“mitologia della parola™.

Le gallerie La Salita, L'lsola e 1l Segno
- prime, tra la fine degli anni 50 e i primi dei 60,
ad esporre le sue opere - espongono contems-
poraneamente un’ampia selezione di tele e
disegni, datati dal "57 al "68.

Le tele di Novelli, grandi “perimetri” bian-
chi nei quali segni e parole, compenetrandosi
tra loro, formano la mappa simbolica dell’e-
spressione artistica, testimoniano dell’alacri-
ta inventiva, di una ricerca dolorosa e conti-
nua, del lavoro ininterrotto dell’artista: “Pen-
sare, sognare, concepire opere d’arte € un'oc-
cupazione deliziosa. (...) Ma produrre! (...) Il
lavoro costante & la legge dell’arte. (...) Per
questo i grandi artisti, gli autentici poeti non
le ordinazioni, né i committenti: creano oggi,
domani, sempre. Ne risulta un'abitudine alla
fatica. una perpetua conoscenza delle difficol-
ta che li mantiene in concubinato con la Mu-
sa...” (Balzac).

Dicono che Novelli era un uomo irrequie-
to ed ironico, “disagevole a se stesso™; la sua
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Gastone Novelli, 11 viaggio di una farfalla, 1965.
Olio su tela, 81 x 100 cm.

pittura fatta di frammenti, tesa a negare I'es-
sere piuttosto che ad affermarlo, ¢ I'immagine
speculare della sua personalita. La parola

frammentaria che si presenta ai nostri occhi

incarna la sintesi, diviene la soluzione alle
perpetue contraddizioni del creare. Novelli
progetta un ordine nuovo, che non consiste
nelllarmonia ma nella disgiunzione: dove i
termini sono contemporaneamente in rela-
zione e distanti tra loro in un tempo che ¢ il
tempo del declino, ma un declino che ¢
ascendenza”.

Cecilia Casorati

Bruno Ceccobelli

Gian Enzo Sperone

Breccia Misericordiosa & il mistico titolo
dell’ ultima mostra a Roma di Bruno Cecco-
belli. Uno dei giovani pittori che ultimamente
insieme a Peppe Gallo, Gianni Dessie Dome-
nico Bianchi sono approdati alla newyorche-
se galleria di Sperone/ Westwater con la mo-
stra De umbris idearum. Un gruppo, che, pur
non costituendosi come tale, ¢ da sempre (ov-
vero dal 1977 con gli esordi a “La Stanza™)
legato da affinita elettive anche selettive, poi-
ché questo modo di stare uniti e solidali ha
creato per loro una situazione che ha dato i
suoi frutti. Di tutti, Bruno Ceccobelli, porta
nel suo intenso e forte lavoro la cifra
concettuale.

Ogni opera ha una storia, una genesi men-
tale legata alla mantica, all'uso letterario del
simbolo e della metafora, cosi poi come si
evince dai titoli delle opere stesse. | lavori in
mostra sono sette, uno di essi porta nel titolo,
nascosta, la dedica-data al 1984: Un nuovo
sottoquadro dove un sta per |, nuovo per 9’
sotto per 8 e quadro per 4.

Ogni quadro, quindi, offre una doppia
lettura, ovvero: una immediata e d'impatto
del piano visivo sempre ricco di materia dalla
quale silenziosa e discreta emerge una pittura
segreta, come nello scuro Le tre notti abitato
dal volto con tre ovalie pervaso di un mistico
senso dell’esistenza. L'altra lettura ¢ quella
pilt misteriosa e intenzionale del titolo, che
nel rivelare le ispirazioni e le origini in realta
non svela nulla del mistero silenzioso e inte-
riore dell’artista. Melancholia; Il club di notte
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un vero letto dipinto grigio e scuro, di rau-
schenberghiana memoria; Testa e piombo;
Arca e Arcangelo Gabriele Defilato sono i
titoli delle opere in mostra tutte sorte e avvol-
te dai grigi di una cenere, che sembra nata dal
fuoco d'ispirazione dell’artista.

Il Buongiorno architetto che solo nel tito-
lo fa il verso al *Bonjour Monsieur Courbet”
¢ l'unico spazio dipinto abitato dal colore.
Barbara Tosi

.
La Mostra Bianca
Fabio Sargentini

Grazioso “regalo di Natale” di Pizzi Can-
nella, Tirelli, Limoni, Luzzi, Ragalzi e Nun-
zio a Fabio Sargentini. Tema generale della
mostra ¢ il bianco, sempre un'idea del galleri-
sta Sargentini che, nel comprensibile affanno
procurato da un mestiere che necessita di diu-
turna invenzione, fra “il pulviscolo dell’aria” e
“il brillio di alcune pagliuzze d'oro™ ¢ stato
“abbacinato™, colpito come San Paolo, da
questa metalora cromatica.

Maurizio Calvesi, nell'introduzione del
catalogo, nota come negli anni Sessanta il
bianco “avrebbe suggerito superfici tutte
bianche™; alla pedissequa filologia di quegli
artisti (o straordinaria capacita metafisica?)
gli arruali rispondono ognuno per il proprio
altrove, a volte un po’ tetro ed oscuro, a volte
interessante e doviziosamente elaborato co-
me nel caso di Tirelli, Nunzio e Limoni.

N
Giancarlo Limoni, Verde intimo, 1984.
Olio su tela, 60 x 60 cm.

Per tutti, poiché lo spazio breve della re-
censione non consente vaste ed approfondite
“descrizioni”, valga questa condensata “cine-
seria” di R. Wilhelm (offrendo, ovviamente,
carta bianca all'interpretazione): “C'era una
volta un uomo che apparteneva alla setta del
Loto Bianco. Molti, desiderosi di padroneg-
giare le arti delle tenebre, diventavano suoi
discepoli(...). Un giorno il mago accese in un
angolo del cortile una candela e ordino ai suoi
discepoli di difenderla dal vento. Passata la
seconda notte di veglia, stanchi e sonnolenti i
discepoli si addormentarono. Il giorno se-
guente la candela era spenta. | discepoli la
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riaccesero. Il mago apparve immediatamente
e disse; - Perché mi avete disobbedito? - |
discepoli negarono: - Davvero, non ci siamo
addormentati, Come poteva spegnersila can-
dela? - Il mago ribatté: - Ho errato per quindi-
ci leghe nell'oscurita dei deserti tibetani e ora
volete ingannarmi? - Il che intimori i di-
scepoli”™.

Durante il mese di gennaio poi I'Attico ha
ospitato una personale di Giancarlo Limoni.
Dopo un periodo di “assestamento™, il giova-
ne artista romano sembra aver finalmente
trovato una dimensione pittorica intensa e
pregnante.

Pennellate scorrevoli, velature, sorpren-
denti spessori cromatici sono gli strumenti
essenziali di un felice ritorno “al piacere del
quadro”. E sulla base di questo raro privile-
gio, Giancarlo Limoni puo essere considerato
come uno dei pochi artisti che autenticamen-
te, e non dunque attraverso facili lusinghe, si
volge al passato, recuperandone valori essen-
ziali da trasfondere nell'esperienza personale.
Da questa coscienziosa archeologia ¢ lecito,
forse, attendere qualcosa di importante; per il
momento, il gioco vale la candela.

Giovanni lovane

Marco Tirelli
A.A M,

La galleria A.A.M. propone una mostra
di disegni di Marco Tirelli, produzione esteti-
camente autonoma anche se in genere prepa-
ratoria a grandi opere. E proprio il disegno
che costituisce la struttura dei lavori pittorici
di Marco Tirelli, il principio attorno al quale
la pittura si rapprende, andando a riempire i
vuoti tra 1 segni che la sostengono. Qui nei
disegni compare I'idea messa a nudo, l'impal-
catura del quadro, la trama fitta dei segni
leggeri, come se 'opera fosse letta in traspa-
renza. L'iterazione ¢ il meccanismo che pre-
siede alla formazione delle immagini di Tirel-
li: il pittore accumula oggetti e ossessivamen-
te li ripete in una continua alternanza di ordi-
ne e disordine. 1l principio formale ¢ quello
dell'incastro, del nodo plastico di segni e di
cose che disperde i punti di vista in intricati
percorsi in cui I'occhio vaga senza meta.

N

Marco Tirelli, Senza titolo, 1984,
Disegno su carta.
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Archi, sedie, ruote si accavallano affanno-
samente sulla superficie bianca. Sembra il ro-
vesciamento della poetica del grande realismo
(raggiunto attraverso lo spiazzamento dell’e-
lemento oggettivo) di cul parla Kandinsky,
come ha giustamente notato Paolo Balmas
che individua I'intento di Tirelli nel “riuseire
ancora una volta a farei ascoltare ‘il suono
interiore’ delle cose; non pill perd attraverso
I'isolamento e la decontestualizzazione, bensi
attraverso la scomposizione formale, la mol-
tiplicazione ¢ Iipercontestualizzazione pitto-
rica”. E a proposito del “suono interiore” ri-
cordiamo che un suo quadro si intitola pro-
prio Rumore sordo. La sottile inquietudine
che si sprigiona da queste composizioni nasce
dal fatto che le sembianze di oggetti familiari
risalgono dal buio della memoria fino a farsi
“altre” nel processo della pittura. Serive Tirel-
li: *Mi rimuovo tra le cose cercando I'armo-
nia, come fosse il centro di un labirinto; avan-
zando scopro I'armonia di un labirinto senza
centro™.

Laura Cherubini

Elisabeth Frolet
MR

La galleria di Massimo Riposati presenta
una mostra di una giovane artista, Elisabeth
Frolet, che vive e lavora a Roma da tre anni,
accompagnata da un catalogo con testi di
Achille Bonito Oliva e Paola Watts. Le opere
della Frolet sembrano inquadrature istanta-
nee e precarie di immagini mosse e frammen-
tarie. All'interno la forma ¢ costruita e sfilac-
ciata al tempo stesso dai tratti rapidi e fitti.
Forma e colore hanno la stessa origine: i me-
desimi sogni sono ora linee di contorno scure
e marcate, ora filamenti luminescenti e colo-
rati. Nel gioco del colore entra anche il sup-
porto, una sorta di carta da imballaggio che
traspare qua e la. Questa pittura possiede una
propria forza, una energia che si sprigiona dai
quadri e si ripercuote nell'ambiente della
mostra.

Per capire il lavoro della Frolet dobbiamo
tenere presenti alcuni fatti biografici: I'infan-
zia in Madagascar, la sua formazione artistica
a Tokyo, la laurea a Parigi con una tesi sul-
I'arte giapponese. Giustamente nota Paola
Watts che nel suo caso si avvicinano la sensi-
bilita occidentale e quella orientale: “All’arte
giapponese, Frolet deve la struttura e il senso
del movimento: nei suoi corpi, mai staticie la
cui pienezza esprime forza e sensualita allo
stesso tempo e suggerisce lotta, anche se del
tipo amoroso, confluiscono una strategia an-
tica e una sorta di coreografia da rituale, ove
dei personaggi non si scorge il volto”. Una
nuova spazialita dinamica, vibrante, percorsa
da un fremito di pittura si configura nei qua-
dridella Frolet. “L'intreccio non ¢ soltanto un
movimento erotico che riguarda i corpi ma
anche questi e lo spazio che li circonda. Lo
spazio ¢ anche una sostanza psichica che a-
vanza ed indietreggia insieme alle loro masse”
(Bonito Oliva).

I tre temi della mostra suggeriscono 1 mo-

Elisabeth Frolet, Disequilibrio, 1984.
Pastello su carta catramata, 45 x 45 cm.

tivi dominanti della mobilitd, del ritmo, del-
I'instabilita: le rende, 1 vulcani, i disequilibri,
sempre pronti a convertirsi in equilibrio for-
male attraverso la “sistemazione delle forze in
campo” come scrive Bonito Oliva.,

Laura Cherubini

BOLOGNA

Alberto Burri

San Luca

Nuovamente a Bologna Alberto Burri,
che, come gia in passato, espone alla galleria
San Luca. Si tratta degli ultimi lavori, dieci
grandi cellotex dipinti con vaste campiture di
colore, che confermano la direzione intrapre-
sa negli ultimi anni; la nuova via della pittura,
che si ricongiunge con una certa similitudine
ad alcuni lavori degli ultimi anni 40, restitui-
sce all'opera dell’artista un andamento circo-
lare, quasi di divenire ciclico. La presenza di
profili dalle forme astratte, ripetute ¢ rove-
sciate, le formazioni ovoidali. i forti colori, si
ripropongono qui con la lucida coscienza del-
la storia, con tutto il peso della realta materi-
ca di cui Burri ¢ inventore. Solo pochi colori,
stesi in modo compatto, il nero, il bianco, 1l
rosso, si affiancano al “tabacco™ chiaro del
cellotex creando vaste superfici dai nitidi con-
torni; sono bordi materici, come le antiche
cuciture dei sacchi e le saldature dei ferri,
hanno la loro consistenza e ragione d'essere
nel rilievo stesso della materia.

Attraverso un ritmico intercalare di luci-
do e opaco, rugoso ¢ liscio, le calibrate varia-
zioni luminose in superficie generano la nasci-
ta diimperfetti cerchi concentrici, di orizzonti
bui, di spazi sabbiosi e severe cavita bianche
in perfetto equilibrio tra loro. Le ammiccanti
sinuose “linee” che cosi ottenute si stagliano
sul quadro con eleganza e modulata fluidita
bloccano il loro moto nel momento di massi-
ma tensione, in una silenziosa immobilita che
ritrova 'armonia delle forme simmetriche e
speculari, la sintesi e la compostezza di Beato
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