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ARGOMENTI |

“IL CORPO LA PIETRA”
L’ IRREALTA DELL’IMMAGINE
FOTOGRAFICA

La Galleria “de Serpenti” di Roma ha re-
centemente ripreso la propria attivita con
una mostra dedicata a tre fotografi : Fa-
brizio Fioravanti, Rodolfo Fiorenza ¢ Piero
Pompili. La scelta di personalita tra loro
cosi diverse é il frutto di una precisa in-
tenzionalita che, al di la dell’ ambiguita del
titolo, 1l corpo la pietra, che sembra allu-
dere a risvolti estetizzanti, ¢ tesa a sottoli-
neare ben pin sottili rimandi alla citta di
Roma. [ tre autori, infaiti, nonostante la di-
stanza dei loro lavori, sono riusciti ad in-
contrarsi su un comune denominatore rap-
presentato dalla citta di Roma appunto, la
quale pur non essendo presente ¢ rileggibi-
le, come sostiene Francesco Moschini, “in

filigrana dietro la coazione a ripetere di
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R. Fiorenza, dietro l'effervescenza esisten-
ziale dei personaggi di P.Pompili e dietro
le levigatezze marmoree di F. Fioravanti”.
Dietro le immagini di Fioravanti, prose-
gue Moschini, “é possibile allora rintrac-
ciare la primordialita arcaica evocatrice
di una Roma che dalle forre tra cui é nata
si presenta immutabile sino alla cristallina
solidita degli edifici della Roma tra le due
guerre cui lautore sottrae la patina ma-
linconica della nostalgia per proporre an-
ch'esse nell'istantanea sospensione del-
latto creativo sempre uguale a sé stesso
pur nella sua dislocazione millenaria”.

Come nell’espressione pittorica, cosi in
quella fotografica, & impossibile sperare
di conoscere o far conoscere un autore
soltanto attraverso la sintesi stringata di
poche immagini del suo repertorio. E* per
questo che, per accedere ai significati te-
matici ed emozionali che Fabrizio Fiora-
vanti ha formulato e ha inteso trasmetter-
ci, & necessario ricollegare le tre immagi-
ni che il fotografo ci propone ai lavori se-
riali e particolarissimi da cui le fotografie
stesse sono state estrapolate.

Sintetizzando al massimo, possiamo no-
tare che gli interessi dell’autore - ancora
ai suoi esordi - sono tesi a stabilire un
rapporto di vicinanza e insieme di esplici-
ta dissonanza, fra spazio naturale e spazio
urbano, fra forme della natura e forme
costruite dell’'uvomo; un tema, centrale
della fotografia d’architettura, non a caso
gia vivo in Italia sullo scorcio degli anni
Trenta, grazie alle esperienze di Giuseppe
Pagano che, forte della lezione della
“nuova oggettivita” e dell’astrattismo
americano e di quello tedesco, ne aveva
precocemente piegato gli esiti formali a

Fabrizio Fioravanti: Valle Pilella di Guidonia (Roma), “Cave di travertine”, 1995

vantaggio di una lettura critica e autoriale
dell’architettura.

Per la fotografia, che per suo statuto lin-
guistico si mantiene e si &€ mantenuta sem-
pre in equilibrio instabile fra realismo refe-
renziale e riplasmazione figurale dei dati
realistici dell’osservazione, i temi prescelti,
non valgono da soli ad esprimere, accanto
ai contenuti culturali, anche la qualita dello
sguardo dell’operator barthiano, ossia di
colui che ha scelto la fotografia come vei-
colo del proprio rapportarsi all’altro da sé.
Sono importanti piuttosto le modalita del
dire, le forme linguistiche adottate, le ot-
tiche prescelte, 1 tagli privilegiati, le luci
selezionate, I’accordo di significato o di
significati parziali che ogni singolo scatto
viene ad acquisire nel discorso unitario

che la fotografia costruisce nella serialita
inscindibile di una sequenza di immagini.
E’ lo stile in altre parole a divenire sem-
pre ¢ comunque luogo epifanico della
creativita, spazio in cui le tensioni cultu-
rali ed emotive devono fondersi e fra loro
comporsi nella magia trascinatrice di un
linguaggio spesso e forte, senza il quale
difficilmente pud aver luogo I'efficacia
della comunicazione.

Quali sono dunque gli elementi gramma-
ticali, lessicali e sintattici cui Fioravanti fa
appello per catturare la nostra attenzione
figurale ed emotiva su un tema e su un
argomento che potrebbero risultare anche
estranei ai nostri interessi culturali?
Direi che i tagli delle immagini - ora ad
inquadratura stretta, ora invece dilatati al



massimo dall’ottica grandangolare - non
assumono un particolare rilievo espressi-
vo nell’ambito del lavoro dell’autore che
volge verso le forme di un realismo lirico
soprattutto grazie alla selezione e all’uso
ricorrente e stilisticamente unitario di luci
particolari, essenzialmente radenti.
Luci trasparenti, terse e diafane, che defi-
niscono dolcemente le forme su cui si ap-
punta la sua attenzione e che lasciano in-
ghiottire nell’ombra quanto viene consi-
derato tematicamente ed emotivamente
poco significativo; ombre, a volte, dense
che campiscono con cadenze prestabilite e
precise strategie le zone periferiche del-
I'immagine, convogliando 1'occhio su
quegli accadimenti realistici che rilevano e
rivelano essenzialmente 1" attitudine senti-
mentale ed emotiva dell’autore.
L immagine, pur conservando intatta I'og-
gettualith dei propri referenti, scivola cosi
verso |'assoluta irrealta della fotografia au-
toriale.

Marina Miraglia
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Fabrizio Fioravanti: Roma, “Stazione Termini - fabbricato officine”, 1992
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“SPAZI D' AUTORE"”
TRE INTERVENTI ALL’A.A.M.

Le personali di Mauro Folci, Licia Gali-
zia, Roberto Pietrosanti costituiscono una
triade significativa all’interno del ciclo
ideato da Francesco Moschini per la gal-
leria A.A.M. (caratterizzata da una linea
curatoriale di cucitura e attraversamento
tra linguaggi, architettura, pittura, scultu-
ra, fotografia e design) sulle ultime espe-
rienze artistiche. La ricognizione parte
come progetto in collaborazione con
I’ Associazione “Mara Coccia”, per la
promozione dell’arte contemporanea eu-
ropea, come indagine selettiva articolata
in una serie di appuntamenti relativi, co-
me in questo caso, alla ricerca scultorea
contemporanea in quanto traduzione e at-
tuazione di un’istanza costruttiva intesa
nel suo senso complesso, oltre I’accezione
razionale e univoca che ha connotato
questo termine nell’ambito delle avan-
guardie storiche, e insieme recuperandone
tutto il valore storico.

Un procedimento in stretta relazione con
la concretezza dei materiali, espressione
di problematiche simboliche, allusive,
dialettiche, intervento critico nell’ambito
delle procedure di produzione e comuni-
cazione attuali, cosa che implica la ne-
cessita di una base progettuale per un’e-
sperienza dove il fare creativo & metodo
di verifica della realta e realta esso stesso,
possibilita di conoscenza del mondo e
contributo alla sua trasformazione. La
trasformazione anche della stessa idea di
scultura che pitt di ogni altra cosa tiene
conto di un esercizio costante di elabora-
zione del concetto di spazio inteso come
campo, luogo di interazione di forze e di
dinamiche di percezione, figura centrale e
grandiosamente utopica del moderno,
softoposta oggi a un’analisi stringente.
Per Mauro Folci ’opera vive lo spazio
come condizione del divenire, luogo di
trasparenze € addensamenti, che ruota in-
torno a un’idea di complessita e fluidita
per cui I’elemento topografico e prospet-
tico & soppresso e sostituito da un’omo-
geneita diffusa e puntiforme. Spazio ico-
nografico puro in cui I’assetto della forma
si disloca liberamente e spazio poetico
come clima spirituale dove I’essere slitta
dal piano dell’esistenza a quello dell’es-
senza, eludendo la temporaliti e negando
il limite. La scultura allora pud diventare,
come in questo caso, nell’eventuale ridu-
zione alla superficie, la registrazione sen-
sibile dell’estensione e del flusso di uno
spazio senza fine, che disegna per con-
trasto e negazione un particolare e uni-
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Installazione di Licia Galizia

L'allestimento delle opere di Roberto Pietrosanti alla Galleria A.A.M. di Roma

versale “tempo spazializzato™. La coesi-
stenza di pili autonomie segniche, di soli-
to focalizzate intorno a un’idea che cata-
lizzando spunti eterogenei determina una
concettualitd cangiante, causa una vera e
propria proliferazione di ambiti e luoghi,
innescando una relazione profonda con
chi osserva e non solo di ordine contem-
plativo. Dall’elaborazione di opere chiuse,
spesso impenetrabili e incombenti, Folci
passa a sperimentazioni aperte, impron-
tate a una meccanica installativa con in-
terventi performativi. Dalla tautologia dei
ready-made oggettuali a sculture model-
late in cera o fuse in bronzo come Fila-
Bus-Trice, uno dei lavori esposti alla
A.AM. - che suggerisce I'idea di una
presenza che affiora per negazione da
un’impronta, traccia indelebile del pas-
saggio di una mano femminile con una
fede nuziale sul corrimano fissato alla pa-

rete. La memoria aderisce all’assenza co-
me un guanto nello scorrere per i corridoi
del tempo e gli ambienti dell’esistenza
sociale secondo un itinerario irregolare
scandito dalle pause e dalle oscillazioni
degli stati d’animo, preludio al tema del
limite, verso quell’unitd inespressa che
equivale all’irraggiungibile termine cir-
colare del ciclo.

Gli interventi di Licia Galizia sono invece
percorsi articolati e serrati secondo un an-
damento lineare e continuo, ottenuto con 1
mezzi a lei pill congeniali, muro e binario
in ferro che simula I"attraversamento del-
la parete, che nascono da una percezione
“oggettiva” dello spazio, quella pensata
attraverso il filtro spersonalizzato del
principio geometrico.

L’opera “costruisce-si costruisce-lo spa-
zio/luogo che abita. Tale costruzione,
benché “sorretta” da un progetto preciso
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ma che non ha nulla a che fare con la pre-
cisione spaziale architettonica. traccia -
ma forse sarebbe meglio dire cuce - i
confini di uno spazio, lo spazio che si fa
che & I'opera d’arte. Nei lavori recenti
presentati in questa sua personale, Galizia
abbandona gli elementi ortogonali, curvi e
puntiformi relativi alle sue primissime
esperienze, optando per una visione pil
soggettiva del mondo che si visualizza
mediante segmenti precari e instabili: una
sorta di sistema flessibile, duttile, comun-
que plurale, secondo cui lo spazio & con-
cepito non pitt da un punto di vista teori-
co, ma nella sua realta fenomenica molte-
plice e pertanto declinabile e trasformabi-
le da ognuno di noi. “Configurazione di
un mutamento” che elaborando il concet-
to di trascrizione spaziale si fa effettiva
configurazione di un luogo interiore e di
una realta in continuo cambiamento at-
traverso la rilettura dei suoi parametri di
esperienza e conoscitivi.
Roberto Pietrosant, infine, qualche tempo
fa ha detto di percepire “con maggiore in-
tensita il legame con il concetto di archi-
tettura che con la pittura e la scultura” a
causa di “un sentimento di abirabilita, co-
sa che lo porta piti che “ad esibire sempli-
cemente |'opera” verso il “costruire am-
bienti speciali nei quali lo spettatore puo
osservare e vivere I'arte”. Un’affermazio-
ne che pud apparentemente essere con-
traddetta dalle superfici, di notevole fa-
scino, che compaiono alla A.AM., ma
appunto solo apparentemente. Il concetto
di vuoto in senso orientale, come presenza
e pienezza, ¢ centrale nella ricerca di Pie-
trosanti gia nelle sue prime strutture; al-
zati assonometrici di linee parallele che
davano luogo a forme cristalline e aeree,
geometrie limpide assemblate su basi so-
lide o appena “fermate” in ancoraggi a
parete.
Luoghi, questi tesi verso un qualcosa di
centrale e segreto, dell’estrema rarefazio-
ne e della massima incisivita, forme so-
spese e metafisiche: il vuoto chiuso e ina-
bitabile di De Chirico diventa una nuo-
va, poetica dimora nello spazio dove I'e-
nigma del vuoto non & rappresentato ma
presentato attraverso percorsi tesi e in-
quieti, lucidamente visualizzato in defi-
nizioni di forme plastiche rivolte all’ar-
chitettura. Questa matrice & ancora pre-
sente negli ultimi lavori, elaborata in re-
lazione a due figure di riferimento impre- 3 : : o = - : :
scindibili per I’autore: Morandi e Lo Sa- In alto, una installazione di Mauro Folci, in basso, due pannelli di Robertfo Pietrosanti, esposti al-

: 2 : : la galleria A.A.M. di Roma
vio, due cardini del suo universo icono-
grafico, accanto a Burri e Fontana.

Patrizia Ferri
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