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CORRIERE ROMANO

Dagli anni Sessanta a oggi in una rassegna alla AAM/cooperativa

Il disegno dell’ Architettura

«Un disegno dell’architet-
tura italiana, 1960-1985» & il
titolo della mostra che, alle-
stita fino a sabato alla
AAM/Cooperativa Architet-
tura Arte moderna in via
del Vantaggio 12, raccoglie
una serie di disegni degli ar-
chitetti Carlo Aymonino, Al-
do Rossi, Costantino Dardi,
Franco Purini, Dario Passi,
Franz Prati, Giangiacomo
D'Ardia, Alessandro Ansel-
mi e di altri ancora. La «po-
sta» che i curatori della ras-
segna sl propongono & mol-
to alta: illustrare la frattura
che esiste fra' coloro che
avallano l'idea di un «dise-
gno da cavallettos, decorati-
vo e ornamentale, un dise-
gno-oggetto da esposizione, e
chi invece considera il dise-
gno come un progetto cultu-
rale complessivo, un mo-
mento che prefigura lo spa-
zio stesso realizzato dell’ar-
chitettura. Nel primo caso,
all’architetto non resterebbe
che la strada di esporre le
proprie fantasie nelle galle-
rie d'arte. Nella seconda
prospettiva, segni e signifi-
cati tornano ad avere il so-
pravvento: non si dianno pid
tecniche privilegiate di rap-
presentazione, come la pro-
spettiva e 1'assonometria;
ma lo strumento del dise-
gno, riducendo la realti al
proprio «particolares, opera
una sorta di classificazione
per parti, ognuna delle quali
si incarica di costituire con
il complesso sistema del
progetto un’unita teorica a
se stante. Al rigore di una
simile impostazione, fa da
contrappunto il consumo su-
perficiale che ha avuto come
punti di riferimento le ela-
borazioni di personaggi di
primo piano della cultura
architettonica.

Al contrario, come festi-
monia la mostra della
AAM/Cooperativa, 1'asceti-
smo e il rigore del disegno
di Aldo Rossi, pur nella ric-
chezza degli elementi simbo-
lici, contiene la stessa voca-
zione al reale delle sue ar-
chitetture fatte di epezzi e
parti» autonomi e ha lo stes-
so stratificato spessore delle
sue teorie e delle sue anali-
si sulla cittd costruita; cosi
come le invenzioni architet-
toniche di Franco Purini si
danno come teoria e come
pratica della sua esclusiva
ma totalizzante esperienza
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dell’architettura; cosi come
le architetture del limite di
Massimo Scolari o i desola-
ti e malaticci interni di Ar-
duino Cantafora.

«Sard sempre piu utile al-
loras, afferma il curatore
della rassegna, Francesco
Moschini, e¢guardare alla
complessita del disegno, evi-
tando il rischio di collocar-
lo nella pura espressione ar-
tistica. Ed & il rischio pia
diffuso da quando il sistema
delle Arti ha cercato punti
di tangenza fra le diverse
discipline. Dalle avanguar-
die storiche dei primi del
Novecento alle neoavanguar-
die degli anni Sessanta, il
trasbordo oltre i limiti del
propric campo ha avuto al
massimo una henevola com-
prensione per lo sforzo e per
il superamento tentato ma,
tranne pochissimi casi, I'in-
colmabile abisso & rimasto
tale. Oggi un’operazione si-
mile é piu proponibile pro-
prio per la perdita di iden-
titd che ogni ‘‘specifico" ri-
cerca, per il sovrapporsi fi-
no alla coincidenza degli in-
teressi, pur da versanti op-
posti. Ma l'errore sarebbe di
attendersi una riappacifica-
zione, una sorta di grande
sintesi alla ricerca di un'ap-
pagante totalita. E il perma-
nere in questo limbo di
frammenti da ancora. e no-
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nostante tutto, ragione a chi
si ostina a ricercare un sen-
so, fra i tanti possibili, a
una pratica dell’architettura
che si vorrebbe sempre piu
lontana da istanze innovatri-
ci per ricondurla con forza
sempre maggiore nel pil ov-
vio “‘mestiere’'s.

Cosi, la mostra sottolinea
come esista una netta frattu-
ra fra il disegno in architet-
tura negli anni Sessanta,
con la vocazione a farsi cri-
tica dell’esistente e prefigu-
razione utopica di un futuro
diverso e carico di speranze
progettuali e sociali, e la lu-
cida volonta teorizzante im-
plicita, invece, nel disegno
di architettura durante 1'ul-
timo decennio. La mediazio-
ne fra le due opposte polari-
ta & stata certo rappresenta-
ta dall’irriverente lascito di
una certa cultura sradicals,
che opponeva all’ossessivo
approccio linguistico degli
anni Sessanta quello piu di-
sgregante dello sperimentali-
smo a ogni costo. Coneluso
storicamente anche gquesto
ciclo, culturalmente e geo-
graficamente ristretto entro
ambiti precisi, il disegno di
architettura e tornato a far-
si riflessione sul proprio va-
lore di puro strumento
«ideclogicos.
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