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«Mario Fiorentino - La casa, pro-
getti 1946-1981», presentazione di
Francesco Moschini, collana Cit-
ta/Progetto, Edizioni Kappa,
1985, pagg. 368.

Leggere I'opera di Mario Fioren-
tino, esponente rilevante di quella
corrente architettonica e culturale
definita «scuola romana», & an-
che percorrere le complesse e
tormentate vicende della cultura
architettonica italiana dall'im-
mediato dopoguerra a oggi.

Se il Monumento ai caduti delle
Fosse Ardeatine (1946-48), sim-
bolica e possente pietra tombale
lontana da ogni retorica celebra-
tiva, & stato individuato dalla cri-
tica come una delle architetture
che danno «inizio» a una possibi-
le storia dell’architettura contem-
poranea italiana, non sono da
meno le esperienze progettuali
condotte sotto l'insegnamento di
Mario Ridolfi sul tema della casa:
il cosiddetto «neorealismo», «la
casa contadina come metafora di
un abitare essenziale [...] la rico-
struzione morale del Paese per
mezzo dell’architettura» (F. Mo-
schini). Questo «peregrinare in-
torno al tema dell’abitare» (M.
Fiorentino) ha portato a realizza-
zioni quali l'edificio pluriuso a
Lariano Velletri (1947), il quartie-
re Tiburtino (1950) e I'esemplare
nucleo residenziale S. Basilio
(1955) a Roma, il villaggio Unrra
Casas a Cutro Catanzaro (1951),
solo per ricordarne alcuni; rifles-
sioni progettuali che hanno in-
dubbiamente definito «una nuo-
va iconologia che rivendica il pas-
sato in una lettura tenacemente
propositiva e critica al tempo
stesso» (M. Fiorentino).

Il percorso architettonico di Fio-
rentino si sposta nel decennio tra
il 1955 e il 1965 su una ricerca
formale in cui matrici geometri-
che, attenzione tipologica e di
dettaglio cercano di riscattare
I'architettura come «arte», al di
fuori dell'impegno politico e ideo-
logico; le torri residenziali di viale
Etiopia a Roma (1957-62) ben
rappresentano tale programma.
Gli anni '60 sono gli anni del
«metadesign» e della grande di-
mensione, dove architettura e ur-
banistica si identificano, a scapito
della prima, creando «sogni e in-
cubi per un nuovo disegno della
cittd»; il quartiere alle tre fontane
(1964-69) o, meglio ancora, lo
studio per l'asse attrezzato e il
nuovo sistema direzionale (1967-
70) a Roma sono progetti che
concorrono a delineare un’archi-
tettura come «macchina inutile,
che cerca di svincolarsi dalla pro-
pria condizione reificata tramite
appelli a codici geometrici che

giacciono muti» (M. Tafuri). A
questi «animali mostruosi» calati
sulla citta seguira un fecondo pe-
riodo di ripensamento e autori-
flessione che produrra qualificati
progetti come I'insediamento lacp
Corviale a Roma (1973-81), ele-
mento ordinatore e «strutturan-
te» tra cittd e campagna, gli studi
per il centro direzionale di Firen-
ze (1977), la piazza per Ancona
(1978), il restauro del castello e
delle sue aree limitrofe a Piombi-
no (1981).

L’intero percorso progettuale che
questa completa monografia pro-
pone & organizzato cronologica-
mente; testi di Fiorentino e inter-
venti di Aymonino, Gregotti,
Quaroni e Samona accompagna-
no la densa raccolta iconografica.

«Vittorio De Feo - Opere e proget-
ti», di Claudia Conforti e France-
sco Dal Co, Electa Editrice, 1986,
pagg. 148, lire 32.000.

Architetto aperto alle piQl diverse
esperienze formali, dove curiosita
e riflessione compositiva, memo-
ria storica e «coraggio» proget-
tuale convergono proficuamente,
Vittorio De Feo, napoletano im-
migrato a Roma, & senza dubbio
uno dei protagonisti delle vicende
proprie alla storia dell’architettu-
ra contemporanea italiana.

I due saggi di Claudia Conforti e
Francesco Dal Co che introdu-
cono al regesto delle opere (dalla
tesi di laurea del 1955 al recentis-
simo progetto di ampliamento
della sede municipale di Bottici-
no) sottolineano «il carattere del-
la procedura compositiva di De
Feo; un carattere «attento alle
dissonanze, incline a passaggi
contrappuntistici, disposto alla
citazione» (Dal Co), dove il ricor-
do e gli amori compositivi (come
quello sempre dichiarato per il
costruttivismo o I'attenzione alla
lezione volumetrica barocca) si
risolvono solo a una superficiale e
semplice lettura in un eclettismo
che in realtd ¢ solo apparente. Si
tratta piuttosto di una metodolo-
gia sperimentale che «attesta la
consapevolezza di condizioni pro-
gettuali sempre diverse, irriduci-
bili a qualsivoglia precettistica
passe-partout € invece soggette o-
gni volta a uno sforzo di decifra-
zione, che esige la pazienza del-
I'immaginazione e il coraggio del-
I'invenzione» (C. Conforti). Solo
da questo punto di vista & possibi-
le cogliere il senso delle immagini
architettoniche che formano que-
sta meritata monografia. Una se-
rie di architetture eterogenee di
cui ricordiamo il possente gioco
volumetrico dell’Istituto tecnico
di ‘Terni (1968); il progetto per
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una villa al Parco dell'Olgiata a
Roma (1970), quasi un frammen-
to rivisitato del «colosseo quadra-
to» di Ernesto La Padula all’E42;
I'iconoclasta e oramai famoso
progetto per una stazione di ser-
vizio-tipo della Esso (1970), dove
stimoli della Pop Art e memorie
costruttiviste si traducono in u-
n'efficace architettura della co-
municazione; gli essenziali volu-
mi del palazzo municipale di Le-
gnago (1974), composita «Piazza
d'Italia» dechirichiana; sino al
pitl recente concorso per il ponte
dell’Accademia a Venezia (1985)
in cui una figura dipinta da Pozzo
nella volta della chiesa romana di
Sant’Ignazio viene estrapolata e
tradotta in telamone di sostegno
alla trave del ponte che porta cosi
sul Canal Grande quattro gigan-
teschi e «illustri visitatori». Sono
architetture che in un «rapporto
con la storia attivo e fortemente
critico», al di 1a di voler creare u-
na facile grammatica operativa,
vogliono cercare di dare soluzioni
pili 0 meno conchiuse, ma figura-
tivamente risolte e compositiva-

mente compiute, a differenti si-.

tuazioni, a diverse storie.

«Luigi Moretti», a cura di Salva-
tore Santuccio, SA 21, Zanichelli
Editore, Bologna 1986, pagg. 208,
lire 13.000.

Personaggio «scomodo» della cul-
tura architettonica italiana, cen-
surato dalla critica del dopoguer-
ra, Luigi Moretti, «fascista come
pochi altri, fortunatamente, sono
stati», ha avuto «l'insolenza di
muoversi nell’ambito della ricer-
ca sulla forma. Non ha creato
“macchine per abitare” né ‘“cita-
zioni” o “memorie”, ha studiato
le forme» (S. Santuccio). Attento
alle ricerche architettoniche del-
I'avanguardia, il procedimento
compositivo morettiano ha conci-
liato, in un continuo ammiccare,
le attese di modernita proprie del-
la borghesia intellettuale con le
memorie neoimperiali della Ro-
ma fascista. Tuttavia la sicura
scrittura architettonica e la sa-
pienza compositiva di Luigi Mo-
retti «hanno tradotto in lingua a-
stratta forme classiche» (M. Ta-
furi). Questa monografia selezio-
na, nella sperimentazione formale
costituita dalla produzione di Mo-
retti (dal 1932 al 1972), i suoi pro-
getti pil significativi.

Impegnato durante il ventennio
nella direzione dell’Ufficio edili-
zio dell’opera Balilla, Moretti spe-
rimentd in varie occasioni nuove
tipologie per le polifunzionali
«Case della Gioventl». Del do-
poguerra sono forse le sue due
pil importanti realizzazioni: la

Casa del Girasole a Roma (1950),
positiva «architettura ambigua»
(Robert Venturi) e significativa
apoteosi della «palazzina roma-
na»; e il magistrale complesso edi-
lizio di corso Italia a Milano
(1951). In questo intervento uno
degli edifici principali scatend nel
tessuto urbano inusitate potenzia-
litd compositive. Trasgredendo pie-
namente alla cittd allineata dal
centro sulla strada (i cui margini
definiscono il seriale allineamento
delle facciate architettoniche), I'e-
dificio di sette piani, poggiando
su un corpo pill basso tradizio-
nalmente allineato e attraverso
un’iconoclasta rotazione di cen-
tottanta gradi, si pose perpendi-
colarmente alla cortina stradale,
creando un effetto dirompente e
un'efficace dimensione spaziale.
Dal 1960 in poi, le architetture
morettiane, aprendosi verso il
panorama internazionale, assun-
sero pesanti forme organiche e
motivi che ricordano la produ-
zione dell’'ultimo Wright.

«Patrizia Nicolosi (Grau)/Camere
& Camera», introduzione di Fran-
cesco Moschini, collana Proget-
to/Dettaglio, Edizioni Kappa,
Roma 1986, pagg. 120.
Patrizia Nicolosi, architetto del
Gruppo romano architetti e ur-
banisti, ha, come gli altri perso-
naggi che costituiscono il Grau,
un rapporto con la forma archi-
tettonica di tipo simbolico-geo-
metrico, accanto a quell’originale
interpretazione della storia «co-
me deposito di materiali a dispo-
sizione, interamente manipolabi-
li, attraverso cui proporre nuove
misurate [e qualificate] relazioni»
(F. Moschini) che ha fatto di que-
sto gruppo di architetti una sorta
di precursori di un oramai stanco
e facile postmodernismo.
Questa monografia raccoglie al-
cuni progetti e studi redatti da
Patrizia Nicolosi negli ultimi dieci
anni; si tratta di spazi «ideali» do-
ve il gioco compositivo e figurati-
vo sottolinea come la forma geo-
metrica venga impiegata in senso
simbolico: la Casa del Musicista a
La Pila (1974), la Casa Mastro-
janni (1975) e l'inquietante bar
notturno «Aldebaran» (1984) a
Roma. Inconsueto ed efficace I'u-
so del’'immagine fotografica qua-
le strumento di «completamento»
e di verifica progettuale; soprat-
tutto nel suo fecondo mischiarsi
al disegno come forma generatri-
ce, essa trasmuta, a volte, il pro-
getto in altro da sé, in magico
«ridisegno» postprogettuale che
accede proficuamente al mondo
dell'immaginario poetico.

Matteo Vercelloni
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