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Catalogo a cura di Cristina Cilli
Testi di Maurizio Calvesi, Marco Lodoli, Francesco Moschini - Intervista di Cristina Cilli a Paola Gandolfi

PALAZZO BRANCACCIO Largo Brancaccio 82 Mercoledi 31 Maggio 1995 - ore 20
Viene presentata mercoledi 31 Maggio 1995 dalla A.A.M. Architettura Arte Moderna, nei locali di Palazzo Brancaccio, una
selezione di opere di PAOLA GANDOLFI relative al periodo che va dal 1991 al 1994, accompagnata da un catalogo che,
per la prima volta, riunisce in maniera sistematica un arco temporale preciso del lavoro dell'artista. La scelta di un periodo
cosi circoscritto, quattro anni di lavoro molto unitario all'interno del suo itinerario artistico, sottolineano, ancora una volta, il
modo di procedere della A.A.M. nell'individuare nuclei problematici, nodi e occasioni di approfondimento all'interno del
Sistema dell'arte, come originale contributo alla ricostruzione del senso del lavoro artistico inteso come progetto di cui &
possibile seguire minuziosamente le tappe del suo svolgersi. Mostra e catalogo permettono cosi di rintracciare un filo rosso
di continuita tra le opere della Gandolfi dai primi anni 90 fino a quelle pit recenti, che sta alla base della straordinaria
revisione critica, metodologica ed iconografica dei recentissimi lavori che saranno presentati alla Biennale di Venezia, con
le loro clamorose novita, nel Giugno del 1995. Si inizia cosi, in catalogo ed in mostra, con un nucleo di opere della pil
consolidata tradizione iconografica di Paola Gandolfi. Per I'artista gia in quegli anni si evidenzia la pili pacata insistenza
sulla perentorieta d'immagine delle sue figure non pit poste sulla ribalta visiva dell'opera ed in cui anche il paesaggio
urbano circostante perde la propria perentorietd e precisazione epocale per farsi pit sfumata eco in lontananza, fino ad
indicare una recuperata dimensione di domestica aulicita senza disperate lontananze, senza remissive distanze, come
ultimo luogo-rifugio per una minima possibile ragione ad una pur faticosa sopravvivenza. Tutto cid sembra leggersi in
quella pitt complessa figurazione cui ricorre in quegli anni, come in quei gesti pit quotidiani che si aprono anche al banale
del loro susseguirsi piuttosto che all'iconicita raggelata cui ci aveva abituati da tempo.Per i protagonisti delle sue opere
sembra aprirsi qualche spiraglio in pit se non alla speranza, almeno ad una piu pacata accettazione dell'esistente. La
stessa perdita di identita degli scenari urbani non pit riconducibili a precisi oggetti architettonici di immediato riferimento al
paesaggio romano consolidato nella tradizione novecentesca, nella ricerca di quegli anni di Paola Gandolfi, sposta
I'attenzione su un'accentuarsi dell'introspezione delle sue figure che recuperano cosi nella loro austerita una volonta di
presenza, non piu relegate come erano a passive comparse se non ad abbandoniche presenze vinte dall'orrore della
contemporaneita. Se i colori poi, sono rimasti quelli aciduli delle sue opere precedenti &€ per sottolineare come nessuna
concessione vada fatta al puro piacere del testo per rendere pit accattivanti quelle scene di persistente condizione
sconsolata. Come nel realismo “minato” da quella sottile malattia di vivere, delle opere di Hopper, soprattutto ora, P.
Gandolfi sembra alludere ad una necessita di “allontanamento” dai luoghi e dalla citta, in senso fisico. Il tutto come
condizione ineliminabile del vivere quasi a evidenziare quella costrizione pavesiana, cui cronologicamente fa riferimento
anche la sobrieta post-bellica di quelle sue figure femminili, che sembrano alludere alla necessita di radicarsi in un luogo,
se non altro per il gusto di poterlo abbandonare, di potersene distaccare. Pili che impegno soltanto artistico, quello di Paola
Gandolfi sembra essere poetico, ut pictura poesis; scenari ideali delle sue figure e dei sui luoghi urbani per la Parigi di
Baudelaire, cosi come per la Berlino di Benjamin, ma anche per la Ferrara metafisica di De Chirico, Savinio, Carra, di una
cittd che comunque va disperdendosi e frantumandosi in un paradosso: mai come ora una societa dominata dalle immagini
rivela in esse la propria “miseria”. || messaggio della Gandofi tende a confondersi con I'urlo di E. Munch, seppur da lei
raggelato e portato a rinchiudursi in se stesso. Luoghi reali e luoghi immaginari si fondono nel suo lavoro fino a porsi come
ideale sintesi di una imagerie che prende le mosse da una particolare idea di luogo urbano idealizzato ed astratto nelle sue
linee generali per porlo come una metafora metropolitana. Roma allora riletta in filigrana nel suo lavoro diviene lo spunto e
il pretesto per una lettura che talvolta assume i toni drammatici di una realta urbana vista attraverso la durezza e la
compattezza delle sue cortine murarie. Certo, in Paola Gandolfi non mancano, come & gia stato notato piu volte, riferimenti
pitl 0 meno espliciti, al realismo della Scuola Romana, ma i suoi personaggi si muovono in uno spazio che, se per lo piu €
organizzato “tramite la visione scenografica del paesaggio urbano, in auge presso il manipolo piacentiniano”, arretra per
certi aspetti verso la metafisica. “Questi scenari metafisici sono tuttavia ben riconoscibili, sono i luoghi di una Roma
metropolitana degli anni Trenta e Quaranta e anche successivi, la Roma della nuova monumentalitd novecentesca,
funzionale e modernista ma in realta vuota e spoglia, che Paola Gandolfi ha scelto come ambientazione ideale per il suo
personalissimo progetto di stile e di pittura. Sono strutture che denotano anche il desiderio malinconicamente purista di
sostituire al mondo attuale quello infantile e familiare, sconfinando nel territorio del mito novecentesco, come antidoto
all'attualitd congestionata e sopraffattrice dell'oggi”. Cosi “persino il paesaggio industriale - quell'industria di qualche tempo
fa, rappresentata da alcuni tralicci, da quel gazometro ormai privato della sua funzione, immaginato accanto al Colosseo
perché esso stesso, nel panorama romano quasi un Colosseo dei Tempi moderni gia invecchiati, gia inesorabilmente
archeologico - entra nel dichiarato intento di costruire una cittd a somiglianza della propria ansia di animale cittadino di
oggi. E’ che quella citta deserta - ferita da un'assenza innaturale di rumore, per le ore diurne in cui € rappresentata - &
trasposizione ideale di certe zone della notte alla luce del giorno. Chi, infatti, conosce il silenzio notturno, di quelle ore
profonde in cui i pit dormono, lasciando finalmente in pace la citta; chi sa ripetere a memoria, come un verso di poesia
amata, il rumore dei propri passi sull'acciottolato dei sampietrini; chi, in preda a sinestési, arriva a confondere il suono con i
colori, e viceversa - quei colori romani, ora cosi mescolati e tanti, tutti velati di gialle luminiscenze allo jodio - un suono
acre fatto di ocra e bisticci di gatti; chi tutto questo non ignora troverd momenti familiari e struggenti nelle tele recenti di
Paola Gandolfi". Ora, nei suoi lavori piu recenti, alla fantasia trasognata, alla dolcezza dell'abbandono & subentrata una
sottile contrapposizione tra forza e fragilita, quella solitudine delle sue opere piu intrise di malinconia lascia il posto a una
lucida coscienza che tende a ricondurre a ragione gli allarmati presentimenti di allora. Non solo angoscia quindi ma riscatto
attraverso una volitivita anche crudele, gli scenari allora non possono pil essere quelli del mondo infantile o familiare,
anche riconoscibili geograficamente né le luci innaturali del sogno. Tutto deve tendere ad una sorta di metafisico
raffreddamento che accentui la grandezza di quelle solitudini ma che non alluda pit ad alcuna spoglia neometafisica. Al
massimo in quegli approfondimenti legati al mondo dell'inconscio e portati disinvoltamente, se non spudoratamente alla
luce, non ci potra piu essere posto che per condizioni “in bilico” tra meandri della psiche e chiarezza della ragione, infine,
tra anima e corpo.



