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Si inaugura lunedi 5 giugno, presso la Galleria A AM. ARCHITETTURA ARTE MODERNA, la mostra dedicata a
VALERIA GRAMICCIA. Gran parte delle Opere che si vedranno nella mostra rappresentano il lavoro degli ultimi anni e
sono state in parte, gia esposte\i'p una sua "personale” che si é tenuta nello scorso novembre all'lstituto Italiano di Cultura
di Praga. A chiusura del percorso di questo particolare momento della ricerca sulla pittura di Valeria Gramiccia, viene
presentato nella prima parte espositiva della Galleria il lavoro pil recente e tutt'ora inedito. Si confronteranno cosi nella
mostra la rarefazione della prima sala con gli esiti pit recenti del suo lavoro e la pienezza della seconda sala in una sorta
di "horror vacui" in cui, secondo la consuetudine dei criteri espositivi della A.A.M., legati ad esigenze didattiche e
didascaliche, l'artista impaginera come in una affollata quadreria tutte le pareti. [l titolo del lavoro pili recente di Valeria
Gramiccia, "Pala Laica" (1995), rimanda ad una composizione "simbolica" tutta interna alla tradizione pittorica-religiosa.
La forma dell'opera, inconsueta per l'arte attuale, ha stimolato I'artista ad una riflessione sulla flessibilita dell'uso del
segno. Ed & proprio in questo esito della sua ricerca, sempre non figurativa, che la Gramiccia riesce a piegare il segno
allimpaginazione dell'opera, ricreando la stessa tensione narrativa della tradizione figurativa. E' certo un insolito modo di
procedere all'interno del proprio itinerario artistico quello seguito da Valeria Gramiccia, soprattutto negli anni pil recenti,
da quando cio&, conclusi i sodalizi con figure straordinarie come Afro o Consagra, ha deciso di uscire allo scoperto, con
una perentoria individuazione di una propria poelica che si & andala via via sempre piu precisando. Pur avendo, infatti,
iniziato il proprio percorso arlistico fin dalla meta degli anni sessanla, e pur essendosi lasciata "distrarre" soltanto da
occasioni di lavoro per altro tutte interne allo specifico artistico e sempre di altissimo livello sul piano filologico, scientifico
ma, soprattutto, anche pralico, ha in qualche modo, per eccesso di discrezione, quasi sempre mantenuto in una
dimensione di "innaturale segretezza" la propria vocazione artistica, quasi si trattasse di preservarla in una sorta di
mondo “separato”. Anche in questa occasione, il suo privilegiare cinque anni di lavoro in nome di una ricercata unitarieta,
pit che una rimozione del lavoro precedenle ha il sapore di una precisa volonta di circoscrivere la sua ricerca, quasi si
trattasse di un lavoro che procede per cicli sviscerati, indagati sino alla loro messa in crisi per poi essere riposti se non
catalogati e considerati conclusi. Certo non € stato il rischio del confronto con i "maestri®, le probabili atmosfere o le
ricadute che sicuramente ci possono essere stale nel lavoro precedenle di Valeria Gramiccia a spingerla a censurare a
se stessa, prima che agli altri, gli esili di allora, ma rienlra piuttoslo in una ormai sempre pit chiara dualitd su cui si va
sempre pit identificando il suo pérsonalissimo itinerario artislico che prevede un procedere per ritmi sincopati di costante
superamento delle acquisizioni precedenti. E proprio su una sorta di "coincidentia oppositorum" sembra svolgersi il suo
lavoro, almeno quello presentalo attualmente, che passa dalla compattezza "bituminosa" delle opere degli anni novanta,
quelle dei corposi rossi,e bruni, alla "volatilita" delle pit recenti sempre pil aeree e pil inafferrabili. Allo stesso modo, il
suo starsene in disparte sul piano delle proprie scelte artistiche, come se fossero occasioni privatissime, certo ha
coinciso perd con una circuilazione paritaria da condivisione del vissuto quotidiano con la pil rappresentativa cultura
artistica romana. Anche il suo privilegiare il versante della grande astrazione che dall'espressionismo astratto americano
si riversa, passando attraverso i movimenti astratti della fine degli anni quaranta nella pit consolidata tradizione
dell'astrazione italiana da Forma 1 alle esperienze pit recenti, trova in Valeria Gramiccia degli esiti sorprendenti proprio in
quel suo voler concentrare nello "smisuralamente” piccolo quella vuglia di andare ollre, di superare i limiti fisici della tela.
Una sorta di vitalismo quindi costretto a riconsiderarsi per collocarsi in uno spazio troppo angusto sino a tramutarsi in una
solo accennata scansione ritmica e musicale. Ma anche il passaggio dai tenebrosi eccessi di concentrazione materica,
pur levigati sino a togliere qualsiasi parvenza informale, alla rarelazione degli "schiarimenti* attuali, pit che corrispondere
ad una dimensione alchemica impressa al lavoro della Gramiccia che trapassa cosi dalla fase della "nigredo" a quella
dell'albedo, sembra indicare il titanico sforzo di togliere l'opera dagli sprofondamenti del supporto per ricondurla alla
liberatoria dimensione del suo esser pronla a spiccare il volo. Ma le pit recenti apparizioni all'interno del suo lavoro pid
che rammemorare inquietanti ed enigmatiche figure liciniane, prolese a farsi meteore evanescenti, si fissano a scandire e
a dar complessita ad una dimensione affabulatoria sempre pil presente nell'opera dellartista. Si & passati cosi dalla
ricercata semplicita delle prime opere alla complessita delle attuali che non é solo data dalla cadenza ritmata delle parti
costitutive dell'opera, non riguarda cioe il suo costituirsi in immagine sempre pill per “polittici" ma una serratissima
costruzione formale che mantiene ancora l'unitarieta tra “fondo e figura" delle opere degli anni novanta. Ora perd lo
sforzo per separare tra di loro le forme, come avveniva nelle opere pit “cupe” degli anni novanta, non si concentra pitl, in
nome di un leibniziano scontro di monadi indifferenti tra loro alla ricerca di una reciproca libertd, ma tende piuttosto a
costruire un racconto di cui viene esemplificato, allraverso una zoomata, il suo modo di costituirsi in immagine come si
trattasse di fotogrammi secondo una lecnica formalista da avanguardia cinematografica e I'opera dovesse presentarsi
come un "montaggio” di allrazioni diverse. E certo anche il suo dar corpo al segno sino a tramutarlo in un disegno preciso
non contribuisce alla definizione formale e figurativa delle paradossali figure che si muovono sui suoi schermi impaginati
sempre pil spesso da linee di demarcazione che stabiliscono giaciture alle comparse del racconto tra sopra e sotto, tra
alto e basso, tra dentro e fuori, ma semmai, sorprendentemente, a rendere ancora pit gracili, piti incontrollabili e sempre
piu inafferrabili quelle pure apparizioni che non vogliono altro che scomparire che sottrarsi al nostro sguardo impudico e
irriverente.



