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L’'emozione del disegno

De Chirico, Montessori, Klossowski. Tre mostre a Roma

Guidati dalla. voce emozionante della pratica del
disegno, seguiamo tre belle mostre romane dedi-
cate rispettivamente a Giorgio de Chirico, Elisa
Montessori e Pierre Klossowski. Un accostamento
che potrebbe sembrare curioso se i tre autori non
fossero uniti da una comune passione: l'ansia per
la linea, per il rigore del tratto, la precisa volonta
di realizzare un segno nitido e pulito al di 1a di ogni

suggestione.

di Anne M. Boetti Sauzeau

Scriveva Giorgio de Chirico
nel 1921, presentando 1'ultima
sua produzione a Milano: «Si
vedra qui un tentativo di ritor-
no al disegno come opera. a. sé,
bella e pulita, emozionata ed
emozionante; un ritorno alla
tecnica del lapis, della penna,
del carboncino e della sangui-
gna, tecnica complicata quan-
to quella dei colori. Nulla & og-
gi negletto come il disegno.
Sembra che gli attuali pittori
altro non abbiano in testa che
menare il pennello sulla telay.
Questo nel ’21. Oggi, rive-
dendo esposti (da Anna d’A-
scanio in via del Babuino) al-
cuni disegni di de Chirico, mi
<gono - lasciata accompagnare
dalla voce del maestro (que-
sto discorso sulla «emoziona-
ta ed emozionante» pratica del
disegno) mentre visito alire
due mostre romane: due arti-
sti di cui l'uno (I'una) da qual-
che tempo «mena il pennello»
e l'altro le maltite colorate,
avendo in testa tutti e due e
ognuno a modo proprio, il di-
segno «bello e pulito». Sono
Elisa Montessori e Pierre
Klossowski.
«Album di disegnoy, la mostra
dechirichiana di disegni anni
'20-'40, e stata curata da Mau-
rizio Fagiolo che cosi aggiun-
ge un pezzo al suo minuzioso
e ormai monumentale lavoro
di ricomposizione e delucida-
zione dell’opera di de Chirico.
Sono disegni piccoli, tersi e im-
pregnati dalla passione che ac-
compagna il gesto dal quale
scaturiscono. Alla loro nasci-
ta ha presieduto una musa co-
stante: Mnemosine, madre di
tutte le Muse, Memoria o me-
moria della Grecia che per
I'artista nato in Tessalia nel
1888 era presenza intima, tra-
stullo familiare quanto inter-
rogazione metafisica... Prova
ne sono i due deliziosi disegni
del '23 e '25, La ninfa Eco in
un giardino e Le figlie di Mi-
nos. Si trattava per il disegna-
tore di celebrare la fascinazio-
ne del mito, ma anche di spo-
starlo, spaesarlo con delicata
ironia, far ad esempio di
Arianna e le sorelle il «luogo»
ultimo e segreto del labirinto,
specie di gineceo voluttuoso
con finestra sul mare...
Un altro gruppo di disegni,

del 1941, si chiama Apocalis-
se. Qui ancora Mnemosine soc-
corre il pittore e lo salva dal-
la ovvieta, dalla letteralita:
I'incubo della guerra si tradu-
ce in minuziosi esercizi sul-
I'immaginario pit irrazionale,
sul mostruoso: serie di chime-
re e draghi con sette feste,
Cerbero e il cane della «me-
lencoliay... La tecnica & nuo-
va, & una specie di tratteggio,
tra trattini e punti alternati,
dall’andamento elettrico. Una
classicita tesa, nervosa.

Infine vi sono alcuni bozzet-
ti per costumi teatrali, prepa-
rati alla fine degli anni '30 per
il Teatro Greco di Atene. Spet-
tacoli che non andarono mai
in, scena,  ricorda. Fagiolo,
«Perché le wvere Erinni (&
esplosa la guerra) prendono il
potere».

Stranamente questi disegni
legati allo spettacolo e al pal-
coscenico sono piw rassicuran-
ti, pit «veri» degli altri, e non
solo perché sono resi amabili
dal ritocco all’acquerello. Per-
ché? Forse perché l'opera di
de Chirico, tutta la sua opera,
non ha mai nulla a che fare
con gli scenari dello spettaco-
lo (anche se fosse il piu affa-
scinante della storia del tea-
tro) ma con una scena piu ra-
dicale: la rappresentazione di
un’enigma ovvero la ¢messa in
scenay» (o acting out per dirla
con la psicanalisi) di situazio-
ni primordiali, per tutti noi
lontane, inquietanti e ipnotiz-
zanti, e che vengono fatte
«precipitare» (in senso chimi-
co) sulla scena del presente...

Elisa Montessori ha snocciola-
to misteriose e ironiche defi-
nizioni della pratica del dise-
gno, I'ha intesa via via come
esercizio spirituale, come eser-
citazione manuale, come pra-
tica di autotortura, come sfi-
da intellettuale, come perlu-
strazione mentale, come esplo-
razione gratificante, come ve-
rifica di autonomia, o altro
ancora. (Il censimento di tali
definizioni & stato compilato da
Francesco Moschini che pre-
senta 1'odierna mostra dell’ar-
tista), Dietro il gioco verbale,
appare luminosa la passione
torturante per il disegnare. In-
fatti la pratica del disegno é
il versante pit conosciuto del
lavoro di Elisa Montessori.

Nella mostra allestita alla
galleria A.a.m./Coop, Paesag-
gio in una stanza, opere
1975-1985, & brevemente ma ef-
ficacemente evocato l'itinera-
rio dell'artista a partire dai di-
segni dei primi anni '70 —
estensioni controllate di segni
all'inchiostro di china, ritma-
ti dentro i confini di moduli se-
riali. 11 privilegio allora accor-
dato dall’artista al disegno,
viene cosi interpretato da Mo-
schini: «da una parte il biso-
gno di una totalizzante com-
prensione del mondo in un di-
sperato tentativo di ridisegno
del mondo stesso e dall’altra,
un eccesso di discrezione, un
ritrarsi in sordina».

Poi nel '77, la proliferazione
dei segni, d'un colpo, cancella
lo spazio modulare: appaiono
i «paesaggin, magmatici, bio-
logici. Ellisa Montessori li chia-
ma tropismi. La sua mano
spazzola il «pelo» della mon-
tagna, lo liscia, lo fa ondeggia-
re, oppure sfalda il pendio, I'a-
pre in profonde crepe, scartan-
do sempre le figure precosti-
tuite, emblemi del disegno

paesaggistico e prospettiva ve-
rosimile. Questi paesaggi in
bianco e nero sembrano frut-
to di una organizzazione sen-

sitiva e magnetica del mondo
minerale e vegetale, alla qua-
le lavorano assieme la mano,
il ritmo mentale, e l'inchiostro.

Ora nella sua ultima produ-
zione, Montessori «mena il
pennello sulla telay, direbbe de
Chirico o perlomeno il pastel-
lo a cera. E' una grande festa
del colore, corposa, pastosa,
accesa,

Ma si pud perdere la passio-
ne del disegno? La si pud am-
pliare, disegno e colore, ne ab-
biamo qui la prova. E ovvia-
mente non si tratta di colore
che riempie una forma (una
formina) dentro il contorni di
un disegno: si tratta di dise-
gni inteso come ritmo astrat-
to, come struttura essenziale,
e poi di masse colorate che con
questi tratti incisivi ereano dei
rapporti. D’altronde Kandin-
skij nel 1911 non aveva aperto
1’arte a questo nuovo dialogo?
All’interno della propria poe-
tica, Elisa Montessori continua
questa ricerca infinita, ftra
massa, e tratto, tra «corpo» e
scrittura, tra macchina e se-

gno, senza mai rinunciare ai
suo rigoroso esercizio per am-
pie serie di disegni, insistenti,
ipnotici, E disegni 1i chiame-
rei ancora, persino questi ul-
timi grandi paesaggi blu e ver-
di, perché la pitirice non ha
abbandonato il supporto che si
addice al disegno: lavora sul-
la carta, non sulla tela,

Pierre Klossowski é in Italia
meno conosciuto del fratello
Balthus, Alimenta invece un
giustificato culto letterario tra
chi ha letto i suoi scritti, qua-
si tutti tradotti tra il '68 e og-
gi — saggl (su Nietzsche, su
Sade, su miti greci), romanzi
e racconti (la trilogia di Ro-
berte). La sua carriera di ar-
tista figurativo risale agli an-
ni '30 ma e documentata sol-
tanto dagli anni 50 in poi. Ha
esposto tardi e dal '70 ha ab-
bandonato la matita nera per
quelle colorate.

Una sua mostra é dunque un

avvenimento. L'artista ottan:
tenne espone in Italia per la
seconda volta. Les grandes
machines presentate alla gal-
leria Giulia sono una ventina
di grandi disegni, recentissimi.
Klossowski & un personaggio
letterariamente mitico, dal fa-
seino ambiguo, piu satanico
che angelico. Ma le figure a
grandezza naturale che egli of-
fre sospese, interrotte in rituali

Elisa Montessori
Paesaggio/studio n, 7/1977
inchiostro di china

nero su cartoncino

cm. 70x70

scabrosi, sono o no in grado di
turbare quanto lui stesso, 1'ar-
tista Klossowski? La loro for-
za se c’e & legata al loro esse-
re simulacri, figure «astratte»,
«macchine» rispetto alla vita;
sarebbero piuttosto feticci,
bambole magiche, figure inter-
mediarie.

Occorrerebbe qui addentrar-
ci nella teoria della figurazio-
ne di Klossowski: dall’inesi-
stenza del dilemma figurati-
vo/astratto, liguidato in quan-

‘to I’arte é comunque astratta

(persino il trompe l'oeil) per-
ché fatta fabbricando simula-
cri senza intervenire sulle co-
se naturali, Klossowski fa de-
rivare il seguente corollario:
il «simulacroy artistico (uma-
no) non pud essere divino e
dunque non puod instillare al-
cuna venerazione, non puo che
essere satanico e creare un ef-
fetto esorcizzante, con la com-
plicita dello spettatore. Dilila
scelta di simulacri meccanica-
mente assomiglianti al reale
(ad esempio, 1a grandezza na-
turale).

«@ecorrerebbo: anche-anaiiz-
zare la doppia vocazione si-
spendue di Klossowski (nel
doppio senso di sospeso in aria
e interrotto), tra pratica let-
teraria e visiva... E’ opportu-
no conoscere la sua produzio-
ne letteraria per apprezzare i
disegni? Si dice di no. Il fatto
perd che la sua opera visiva
rimandi ad una problematica
psicologica. (1'ossessione, 1'e-
sorcismo) colloca questi dise-
gni in una tradizione surreali-
sta oggi meno pregnante, e so-
prattutto non riscattata (a dif-
ferenza di testi come I bagno
di Digna o Roberta stasera) da
quel essere in s¢ che tutta 1'ar-
te moderna, da Gauguin in poi,
ha tentato di realizzare. For-
se ¢ la tecnica, dura di tratto
e di colore, che vincola la poe-
tica di questi disegni in una
specie di didattica (piu che
poetica) dell’eversione imma-
ginativa. E' da notare che un
disegno diverso dalla serie del-
le Grandes machines, anterio-
re di qualche anno, spicca nel-
la mostra, armonioso in sé,
perverso in sé, iniziatico e non
programmatico.

Album di disegno (de Chirico),
galleria Anna d’Ascanio, vig
del Babuino 29, Roma, fino al-
la fine di gennaio.
Paesaggio in una stanza, ope-
re 1975-1985 (Elisa Montesso-
1i), A.a.m./Coop Architeltura
Arte Moderna Roma, via del
Vantaggio 12, Roma, fino al 7
dicembre.

Les grandes machines (Pier-
re Klossowski), galleria Giu-
lia, via Giulia 148, Romau, fino
all’ll dicembre.

CENTENARI

Oldrini a Alberto Scarponi.
Su Bloch e la sua filosofia

un eonfronto tra i due lo svol-
geranno Laura Boella e Tito

za-di classe.
Vennero noi le diverecenze

muna il loro pensare dell'uiti-
ma fase: il tener fermo al pos-

isolato, problemi che in buona
parte sfuggivano al suo tem-



