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Duecento opere esposte
all’ Accademia di Napoli

George Grosz .

Uun percorso
da ripensare

di ANGELO TRIMARCO

«L"ARTISTA e la citta sono inseparabili». «Allorché
fissava la sua Berlino sulla carta e sulla tela, un morali-
smo ipercritico lo dominava». «Gli edifici si inclinava-
no minacciosi, mentre personaggi grandi e piccoli per-
correvano i paesaggi urbani incuranti di ogni regola
prospettica. Donne dai grandi occhi passeggiavano
lungo i boulevard e oziavano nei caffé, fasciate da abiti
trasparenti, per essere trapassati dagli sguardi bramosi
di maschi dalle lingue canine e dal grugnito di porco».
Cosi, Marty Grosz parla del padre e di Berlino, dei per-
sonaggi piccoli e grandi che popolano i suoi disegni, di
quelle lingue canine e del grugnito di porco di uomini
sempre piu cattivi e prossimi alle bestie.

Su George Grosz ¢ Berlino, su 'questi anni intricati e
drammatici, fra il 1912 e il 1932, riflette la mostra, curata
da Serge Sarbarsky, approdata ora anche a Napoli, al-
I’Accademia di Belle Arti, diretta da Gianni Pisani, su
proposta dell'Istituto Italiano per gli Studi Filosofici.

A sfogliare i contributi che accompagnano il percor-
so di Grosz almeno duecento opere si ha 'impressione
che I'immagine dell'artista resti ancorata al modello
consueto. Allo schema che radica Grosz negli anni di
Berlino appunto e al tempo stesso, suggerisce una sorta
di idea mitica della sua esperienza, situata oltre i confini
segnati, di volta in volta, dall’espressionismo, dalla
nuova oggettivita, dal dadaismo. Del resto Sarbarsky
avverte fin dall’ayvio che «dopo il trasferimento in
America nel 1933, comincia per George Grosz un nuo-
vo periodo creativo, i cui esiti meritano di essere valuta-
ti separatamente». Ora la questione & proprio questa: &
tempo di leggere la vicenda di Grosz nella sua comples-
sa articolazione, nei suol momenti diversi (se sono di-
versi). E tempo di confrontare gli anni di Berlino con gli
anni americani, che non sono stati né meno intensi né
Mmeno Numerosi.

Gli anni di Berlino sono, certo, queli della scoperta
doloro\sa della grande citta, della Metropoli, delal be-
stialita e brutalitd degli vomini, dell’atroce pessimismo
grosziano. Berlino e Grosz sono inseparabili, ci ricorda
Marty. Perché Berlino ¢ il simbolo della Germania e
delle sue lacerazioni: della guerra, delle ferite inferte
nel corpo dei tedeschi, delle sopraffazioni ma anche
delle lotte, dell’organizzazione delle forze della sini-
stra, della fine dell'impero guglielmino e dei fuochi tra-
gici della Repubblica di Weimar. Berlino ¢ la malinco-
nia pit cupa e nera ma anche il soffio ¢ la speranza che il
mondo puo cambiate. Che & cambiato, anzi, con la Re-
pubblica di Weimar. Ma ¢ una meteora. Dopo il sogno
ci si ritrova in pieno nazismo, con Hitler al posto di Gu-
glielmo II. Allora ha ragione Grosz: «L'uomo & una be-
stia».

Un ventennio, dunque, dal 1912 al 1932, in cui si con-
sumano eventi politici e sociali, attraversati da grandi
fatti artistici. Fatti, sociali e politici ma anche dell’arte,
ai quali George Grosz reca contributi essenziali, coniu-
gando, fino all'eccesso, cultura alta e tradizioni popola-
ri, generi ¢ tecniche diversi, scompaginando tenaci con-
cezioni dello spazio.

Ma bastano questi gesti e questi comportamenti a ri-
durre il lavoro complesso di Grosz a un’immagine, a
Berlino? Credo proprio di no. Perché, al dila dell'esem-
plarita che Berlino e la Repubblica di Weimar rappre-
sentano, si avverte I'esigenza di avere davanti agli occhi
un itinerario pit completo e mobile di Grosz. Un viaggio
che finalmente non rimuova (o semplicemente non
escluda) gli anni americani, ugualmente decisivi € crea-
tivi. Uno sguardo largo capace naturalmente di rimette-
re in discussione 'idea dell’America come attesa ed esi-
lio. Un esilio che siconcludera conilritorno a Berlino nel
1959. Un ritorno segnato subito dopo dalla morte. Que-
sto cerchio che si chiude & certamente una figura splen-
dente. Ma, francamente, ormai insufficiente.

di FILIPPO MENNA

CON DUE MOSTRE allestite presso la galleria A.A.M.M.,
di via del Vantaggio, e il Centro studi Jartrakor, di via dei Pia-
nellari, rientra in scena con forza Sergio Lombardo, un artista
pitt volte alla ribalta deil’arte italiana, a partire dai primi anni
sessanta, e piu volte ritiratosi, per cosi dire, dietro le quinte,
spinto dalla esigenza di verifiche e di riflessioni. Negli ultimi
tempi, Lombardo si & imposto all'attenzione degli addetti ai
lavori non solo per le sue proposte pittoriche ma anche per il
lavoro critico che lo ha portato alla scoperta di non pochi gio-
vani artisti di sicuro talento. Diciamo che Lombardo ¢ anima-
to da una esigenza di sperimentazione, vale a dire dalla neces-
sitéa incoercibile di fare un'arte che sia nello stesso tempo an-
che una riflessione sull'arte. Fin dagli inizi, che si possono ri-
costruire sia pure velocemente attraverso i materiali presen-
tati dalla galleria A.A.M.M., l'opera di Lombardo appare ca-
ratterizzata da questo atteggiamento critico di fondo, da un
orientamento tendente a una riduzione linguistica, quasi un
azzeramento, come nei «monocromi» nerl realizzati tra il

Giorgio De Chirico: disegno
dal ciclo di Ebdomero;
1972-73

LA MOSTRA «Disegni
dell'atelier del maestro»
Giorgio De Chirico, curata
da Carmine Siniscalco allo
Studio S, con la presenta-
zione di varie opere ma so-
prattutto con le ventiquat-
tro sequenze grafiche del ci-
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clo di «<Ebdomero», illumi-
na un particolare quadrante
della Metafisica: il rapporto
fra «lautomitologia» de-
chirichiana e la mitologia
greca. In nome di «Zeusi I'e-
sploratore», pittore degli
effetti, o di Orfeo, veggente

Disegni di De Chiricoa Roma

s e

domero cantoredi |
gesta «metafisiche»
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musico e poeta ed apolide
visitatore dei mondi proibi-
ti, Giorgio De Chirigo
adempie, come Oddisso, ad
un oracolo e diventa «l'an-
nunziatore» di «strani mo-
menti sfuggenti alla distra-
zione degl uomini comu-
ni».

Nato ad Atene «all’om-
bra di un ulive e sotto il vigile
sguardo rotondo di una ci-
vetta palladica», questo
moederno «Teseo», come
lo defini Giovanni Papini,
appare predestinato ad er-
rare in una labirintica proie-
zione della realtd, in una
continua sospensione men-
tale dello «stato delle cose».
Oracolo, eroe, enigma,
Giorgio De Chirico trasmu-
ta il suo io nel profilo fanta-
smatico di Ebdomero, il
cantore delle gesta della
Metafisica. Ebdomero, co-
me il narrante Omero, di-
schiude i misteri del circo-
stante parafrasando i codici
ermetici  della mitologia
greca. La trasposizione del
mito nelle personali visioni
di Ebdomero spiega, per
De Chirico, i rapporti che
legano ['esoterismo, o me-
glio lorfismo, agli aspetti
pit reconditi del mutare

La «presenza» dell'architettura

Tre chiavi
er la citta
el «pittori»

di PAOLO BALMAS

CON LA mostra «La Presen-
za dell’Architettura» la gal-
leria Apollodoro di piazza
Mignanelli da il via ad un
«programma di indagini di-
sinibite intorno ai confini tra
le discipline artistiche». Cio
cui si allude nel titolo ¢, infat-
ti, senzaltro, la presenza del-
I’architettura nella condi-
zione esistenziale dell’uomo
d’oggi, ma rilevata attraver-
50 le immagini della pittura,
sia che si tratti dell’opera di
architetti che hanno scelto
questa modalita d’interven-
to, sia che si tratti dell’opera
di «autentici» pittori. Dun-
que architettura presentata
e vissuta entro i confini bidi-
mensionali di un’altra arte
da sempre ad essa vicina e
purtuttavia innegabilmente
dotata di una sua propria in-
tensita di rappresentazione
sulla cui tradizionale ric-
chezza e sulle cui stratifica-
zioni storiche & naturalmen-
te superfluo soffermarsi. Va
subito defto che, almeno da
un punto di vista generale,
I’idea non & nuova, Proprio a
Roma, da anni la cooperativa
A.AM., sotto la direzione di
Francesco Moschini, oltre
ad essersi qualificata come il
primo e il pii importante spa-
zio aperto all’esperienza del-
Parchitettura dipinta (o di-
segnata) ha proposto come
momento irrinunciabile di
un articolatissimo insieme di
cicli espositivi appunto la ri-
cognizione sulla realta degli
Uscamhl disciplinari all’inter-

no dell’universo delle arti vi-
sive. L’aspetto nuovo dell’i-
niziativa curata dalla galle-
ria Apollodoro non pud quin-
di essere individuato né nella
tematica di fondo né nella se-
lezione degli architetti-pitto-
ri (Cantafora, Eroli e Marzo-
li) la quale bene o male si &
mossa entro una rosa obbli-
gata di nomi. Tale aspetto ¢
da vedersi allora nell’ambito
di sensibilita prescelto e foca-
lizzato sul versante della pit-
tura vera e propria. La mo-
stra, infatti, fa perno soprat-
tutto sull’area del cosiddetto
Anacronismo, gia discusso
protagonista dell’ultima
Biennale Veneziana. Degli
artisti invitati (Abate, Ama-
dori, Bartolini, Bertocci,
Borghi, Bulzatti, Ceccotti,
D’Arcevia, Di Stasio, Gan-
dolfi, Livadiotti, Mitoraj,
Mulas, Paolini, Rossati, Saf-
faro, Solendo, Tonelli) un

buon numero pud essere ri-
condotto, sia pure con qual-
che scarto temporale, al nu-
cleo iniziatore di questo mo-
vimento, altri, sia detto senza
biasimo, si possono conside-
rare semplicemente degli
epigoni neppure precoci; al-
tri ancora sono personaggi la
cui autonoma ricerca nel
contesto «forte» in cui si viene
a trovare non puo che essere
letta in fatale sintonia con il
lavoro dei primi, uno solo, in-
fine, Giulio Paolini fa parte di
quel ristretto gruppo di arti-
sti che pur non essendosi mai
interessati alla scelta anacro-
nista hanno aperto attraver-
so la propria fondamentale
esperienza il problematico
varco attraverso cui 1’Ana-
cronismo stesso si e sviluppa-
to.

Un primo bilancio del ma-
teriale cosl raccolto ci & offer-
to dalla elegante e puntuale

introduzione di Paolo Porto-
ghesi pubblicata sul carton-
cino della mostra. Portoghe-
si distingue fra tre differenti
chiavi di lettura del fenome-
no indagato, Una prima chia-
ve ¢ quella dell’interesse ri-
gorosamente descrittivo per
Parcheologia industriale in-
tesa come poetico emblema
di una struggente crisi d’i-
dentita. Crisi la cui radice ¢
da ritrovarsi nella evidente
caduta di quello slancio eroi-
co che caratterizzo la crescita
urbana nel periodo d’oro del-
la moderna civilta industria-
le; la seconda chiave & quella
che si fonda sul desiderio di
far riemergere alcuni arche-
tipi della memoria collettiva
non come ossequio ad una
oramai inattingibile classi--
citd, ma come antidoto per ri-
fondare un piu sano rapporto
con la natura (ed il nostro am-
biente di vita), in un periodo
di sfrenato consumo cultura-
le; la terza, infine, praticata
per lo pit dagli architetti-pit-
tori, & la chiave della proget-
tualita, di una progettualita
tra le righe, apparentemente
rinunciataria, in quanto le-
gata alla narrazione di spazi
impossibili o irrealizzabili,
ma di fatto gia da tempo effi-
cace come contributo alla po-
lemica per una nuova archi-
tettura. Per una architettura
volta, come scrive Portoghe-
si «a superare l'impasse di
una modernita postuma, in-
capace di rinnovarsi».

di CINZIA PICCIONI

temporale. Mitologia e
realtd si sovrappongono
emblematicamente nella

capacita oracolare del pen-
siero, fautrice di enigmatici
presagi tradotti in un giuoco
di traslati immaginari.
questo meccanismo specifi-
camente narrante del rac-
conto mitologico a spingere
la fantasia oltre Ja membra-
na del puramente visibile
per incamminarsi nei solita-
ri confini della Metafisica.
Dunque, Mitologia e Meta-
fisica esaltano il trionfo del-
la conoscenza «illumina-
ta», chiaroveggente, sulla
conoscenza del mondo del-
le apparenze. Un rapporto
etimologico che De Chirico
sente profondamente, a tal
punto di rintracciare la sua
agnizione poetico-artistica
nelle figure profetiche del
repertorio mitico.

[ ventiquattro disegni,
esposti nella mostra, tradu-
cono il vissuto metafisico di
De Chirico nell'affabula-
zione oracolare dell'imma-
ginario Ebdomero. Il viag-
gio o la fuga, la vista di un
mondo in cui la saggezza so-

pravvive alla stupidita uma-
na, la malinconia degli eroi
(centauri o g]adiatori%, con-
templanti, nell’asfittico
spazio cubico di una anoni-
ma stanza, strane sculture
totemiche, sono le «cose»
che Ebdomero vede in un
afoso «lungo meriggio», Un
silenzio ed una «morbida
sensibilita» scorrono lungo
i tracciati grafici delle im-
magini, consumando la loro
acquiescienza all’enigma in
una sottile malinconia, qua-
si una «stimmung» nicciana
propizia al lento fluire del
pensiero nello spazio. In-
torno a questa circolazione
mentale si propaga un tem-
po-infinito, fermo e mobile,
come lo sguardo silenzioso
e internamente lievitante di
queste essenze metafisi-
che. La Bellezza dei disegni
si risolve nella «sorpresa»,
nella comunicazione emo-
tiva a stento trattenuta da
una «calma» medianica.

La loro suggestione poe-
tica trascende il fascino pu-
ramente formale del lin-
guaggio per aprirsi su un’e-
stetica di sensazioni cono-
scitive di evocazioni mne-
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moniche. Ma a questa leg-
gerezza mentale si contrap-
pone il corpo dell'immagi-
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ne: tutt’aliro che evane- |
scente, esso si costruisce in @
una solida architettura pla-
stica. Fra lasolitudineeicla- |
mori interiori di questa
umanita fantasmatica che; gg

demone della ragione, apre
la vertigine sullo inesplica-
bile, si scioglie un possibile
aspetto romantico del per-
mutabile accadere dechiri-
chiano. La Metafisica, co-
me crepuscolo della verita,
incrina la barriera limitante
la realta e il sogno, il cono-
scibile e I'inconoscibile, in
un incantesimo eracliteo al

di 1a dello spazio e del tem-
po. La fantasia ¢ la memo-
ria, come uniche soluzioni @

di sopravvivenza alla statica
cecita esistenziale, nella lo-
gica dechirichiana, diven-
tano i romantici catalizzato-
ri sempre vigili all’inaspet-
tato passaggio dei «demo-
ni» ritornanti: gli enigmi.
«Il mondo & pieno di demo-
ni, diceva Eraclito lefisio,
passeggiando all'ombra dei
portici nell’ora gravida di
mistero nel meriggio altro»

1959 e il 1960. L’attenzione dellartista si & rivolta poi alle im-
magini della scena urbana, silhouettes segnaletiche o volti di
personaggi celebri, resi perd sempre attraverso un procedi-
mento di riduzione al bianco e nero.

L’atteggiamento sperimentale di Lombardo si rivela pie-
namente anche nelle opere recenti, quelle esposte al centro di
via dei Pianellari e denominate pitture stocastiche, in quanto
I'artista le realizza sulla base di un procedimento che punta su
una integrazione della regola ¢ del caso. Il risultato, sia nel
bianco e nel nero, sia nei dipinti impostati sui colori puri, acco-

stati secondo le regole dei complementari, presenta un forte
impatto percettivo, coinvolge lo spettatore al livello visivo,
ma lo impegna, subito dopo, in un lavoro di decifrazione intel-
lettuale, sollecitandolo a scoprire i meccanismi di formazione
del quadro. Piacere degli occhi e piacere dell'intelletto intera-
giscono, dunque, di fronte all'opera di Sergio Lombardo,
che, anche in questa duplice sollecitazione esercitata nei con-
fronti del riguardante, si conferma artista che non ha dimenti-
cato la lezione della grande tradizione moderna.

IN UN momento di sostanziale
confusione riguardo alla natu-
ra, agli obiettivi ed al destino
dell’arte moderna ¢ assoluta-
mente necessario non abban-
donarsi alle smanie eclettiche
di classificazione del presente
ed & indispensabile, invece,
orientarsi verso la definizione
di una teoria artistica che sap-
pia rilanciare i giochi interpre-
tativi e produttivi. Contraria-
mente a quanto si vuole far cre-
dere, infatti, non & assoluta-
mente vero che gli anni ottanta
debbano essere il luogo dell'in-
distinzione massima e della
perdita di ogni «direzione» cer-
ta nel lavoro. Insomma & il mo-
mento di affermare che ¢ falso
sostenere che «tutto & possibi-
le» e che invece si va delinean-
do una poetica artistica decisa e
forte che si pone, anzitutto, il
problema della posizione del-
'arte rispetto al mondo.

Due mostre romane testi-
moniano di questo atteggia-
mento: Jannis Kounellis alla
galleria di Ugo Ferranti (via di
Tor Millina 36) e Mimmo Pala-
dino da Sperone (via di Palla-
corda 19). Si tratta di artisti
giunti ormai a maturita piena,
divisi radicalmente dalle espe-
rienze fatte, dalle scelte esteti-
che e dalla visione dell’arte ma
accostabili per la comune pas-
sione verso un «pensiero» arti-
stico prima ed oltre la produ-
zione di opere. Sia Kounellis
che Paladino, in sostanza, non
si accontentano dell'artigiana-
to della pittura; i prodotti che
escono dalle loro mani sono an-
zitutto figl della riflessione sul
linguaggio e sul destino dell’ar-
te.

Il percorso di Kounellis af-
fonda le sue origini nei lontani
anni dell'arte povera e, prima
ancora, nelle esperienze su un
linguaggio essenziale che ado-
perava la segnaletica dei nu-
meri, dei simboli matematici,
delle frecce, Da quella stagio-
ne Kounellis ha ricavato una
maniera solida nel trattare le
materie piu varie e nell'affida-
re loro il tramite dell'immagi-
nario. Fin da quegli anni, infat-
ti, Kounellis abbandona la pit-
tura in quanto tecnica e costrui-
sce le sue opere sottoponendo
ad un rigoroso impianto com-
positivo i materiali che pil
ama; quelli terribilmente pe-
santi (il ferro, il legno, la pie-
tra) e quelli assolutamente
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Jannis Kounellis:
Senza Titolo, 1986

Artisti diversi per
una stessa passione .

«Arte Forte»
contro ogni
tentazione

di LORENZO MANGO

stano un'irrequietezza ed una
distanza da un'idea di pittura
intesa come bel manufatto ri-
solto nel luogo deputato della
tela. Paladino, cosi, investe i
materiali, li assorbe nel colore
o li espone plasticamente alla
vista sotto forma di scultura.
Ne escono fuori forme totemi-
che, ambigue, assolutamente
irrisolvibili ad un solo livello in-
terpretativo. E come se la uni-
tarieta del prodtto esplodesse e
si rifiutasse di ricompattarsi in
un oggetto da contemplare.
L'opera si espande e con lei si
espande la trasgressione del-
'immaginario e la sua potente
inafferrabilita. C’& un manife-
sto «tradimento» del quadro in
questo lavoro di Paladino, la
sua volontd di esternare I'esi-
genza di una centralita dell'im-
magine e-non della tecnica. In-
somma la necessitd che l'arte
faccia vedere i «mostri», le ap-
parizioni inquietanti della tra-
gicita contemporanea senza
affidarsi alla pacificazione del-
la formula tradizionale di pit-
tura. L'opera colpisce lo spet-
tatore proprio per la sua seve-
rita, il suo rifiuto alla decora-
zione la sua irriducibilita ad un
solo significato. Allora ¢ pro-
prio questo fastidio infinito che
si offre come centrale per deli-

energetici ed immateriali (il
fuoco).

L'opera nasce dalle tensioni
interne, dalla secca ed essen-
ziale brutalita dell'oggetto che
non indulge mai al «bello» ma
esprime sempre un senso di
«potenza» artistica. Nella mo-
stra da Ferranti, infatti, Kou-
nellis ha disposto lungo le pare-
ti delle pesanti lamine metalli-
che, grigie, opache cupe, con
ancora impressa sopra la trac-
cia delle dita che le hanno ma-
neggiate. Su questo piano si
apre come una virgola, una fe-
rita o un taglio, un'impronta di
metallo diverso, pit chiaro, fu-
so sul grigio plumbeo del fon-
do. Il segno si ripete identico su
tutte le superfici, ossessiva-
mente presente sempre alla
stessa altezza, E, evidente-
mente, un’opera che vive fuori
dalla «cornice» dell’'oggetto
respirando la realta dello spa-
zio in cui & nata. Ed & un'opera
dura, perché questa materia-
lita fisica, sporca, pesante ed
etica cade come una cappa sul-
l'osservatore e lo traumatizza.
L'artista esprime la sua forza
come manipolatore del reale,
creatore. di un'inquietudine
brutale e stilizzata che impedi-
sce definitivamente la fruizio-
ne pacificata dell'opera. Que-
sta & espressione di una tensio-

ne ideale e di atteggiamento sa-
cro verso il mondo. Una moti-
vazione analoga mi sembra di
poter cogliere anche nella mo-
stra di Paladino, protagonista
della Transavanguardia e di
quel ritorno alla pittura che ca-
ratterizza I'ultimo decennio.
Le sue opere recenti manife-

neare la posizione dell'arte
verso il mondo. Non pill imma-
gini fini a se stesse, né sanzioni
di un presunto benessere istitu-
zionale che reintegra i valori.
L’arte vive nel turbamento del-
le coscienze, li & la sua verita
contemporanea al di la delle
differenze di stili.



