


Magico» Massimo Bontempelli) dove la sintesi artistica si risolve an-
che nell’istanza morale di «segno inconfondibile di civilta». Moder-
nismo e classicita, spirito individuale dell’opera e valore sociale del-
I’architettura sono i riferimenti necessari per comprendere il comples-
so scenario della produzione progettuale di Adalberto Libera, sempre
teso nell’elaborazione di nuove forme, capaci di esprimere «lo spirito
nuovo»; forme in grado di divenire «tipi» utilizzabili da chiunque,
come quelli tramandatici dall’antichita classica. Il tentativo di co-
struire una sorta di «alfabeto dell’architettura», di creare un linguag-
gio architettonico moderno comune e corrente si affianca a un di-
scorso architettonico individuale riconoscibile attraverso la realizza-
zione di oggetti unici, basati su un’idea originale irripetibile. Una
commistione di propositi apparentemente contraddittori che si pud
percepire scorrendo il regesto delle opere organizzato cronologica-
mente da Francesca Garofalo e Luca Veronesi; dalle architetture dei
padiglioni fieristici (da sempre campo di sperimentazione) alla Mo-
stra delle colonie marine, dai grandi concorsi per I’Auditorium di
Roma e per il Palazzo dei Ricevimenti all’E42 sino alle case di abita-
zione tra cui la celebre Villa Malaparte a Capri (che un recente refe-
rendum ha eletto come I'edificio pitt amato dell’architettura italiana
di questo secolo) cogliamo un discorso compositivo teso «a sublima-
re la monumentalita con la semplificazione geometrica» (V. Gregot-
ti), leggiamo una capacita progettuale che, superando i dogmatismi
di un razionalismo d’importazione, crea un’architettura moderna che
rifiuta il ruolo di rappresentazione mimetica in favore di una spaziali-
ta e di una dimensione dove ben si evidenzia la felice sintesi tra pu-
rismo formale e impronta classicista.
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«Antonio Monestiroli - Progetti 1967-1987», con una presentazione di
Francesco Moschini, Collana Progetto/Dettaglio, A.A.M. Coop., E-
dizioni Kappa, 1988, pp. 143.

La XV Triennale di architettura del 1973 ha indubbiamente portato
dei contributi fondativi nel dibattito architettonico allora in corso
dove il rapporto tra moderno e tradizione, tra forma e archetipo, tra
innovazione tecnica e scelta tipologica sembrava spingere la discipli-
na verso la ricerca di nuovi principi fondativi — metodologici e for-
mali — in un nuovo rapporto con la societd. Lo studio dei tipi edilizi,
al di 1a dello specifico architettonico, intendeva portare all’interno
della teoria e della pratica del progetto il peso e il valore delle espres-
sioni sociali e culturali; «’architettura viene chiamata a dare forma a
valori morali con una presa di coscienza che trasforma il rapporto
con il reale da passivo ad attivo» (F. Moschini). Questo era stato il
messaggio di E.N. Rogers sviluppato in seguito da E. Bonfanti accan-
to alla rivalutazione dell’iter compositivo e al ribadire il valore auto-
nomo del progetto architettonico in analogia al processo creativo del-
le arti figurative. Le ricerche progettuali di Aldo Rossi e Giorgio
Grassl, sintesi di queste dense teorizzazioni, si configurarono anche
come esempi metodologici e linguistici da seguire; all’interno della
facolta di Architettura di Milano molti giovani architetti lavorarono
a quella rifondazione del linguaggio architettonico basato sulla «mes-
sa a punto di elementi semplici, capaci di costituire i presupposti di
una modellistica». La ricerca progettuale di Antonio Monestiroli si
colloca in questo contesto; la lezione rossiana si concretizza nell’iden-
tificazione del progetto architettonico con quello conoscitivo all’in-
terno di un continuo sottile rimando con la storia. Tuttavia, il proce-
dimento logico di costruzione del progetto rivela un senso di astra-
zione sul piano linguistico: le architetture raccolte in questo volume,
depurate da ogni eccezionalita, volumi puri composti da nude pareti
di mattone, da silenziosi alti porticati, rivelano una sorta di insoffe-
renza per qualunque definizione funzionale. Oggetti architettonici in
sé, gli edifici costruiti, o solo progettati, da Antonio Monestiroli deli-
neano un’«architettura laconica» che se all’inizio era contraddistinta
da una rigidita che la costringeva in un processo tautologico e auto-
rappresentativo, oggi si arricchisce nel suo vocabolario linguistico di
segni ¢ allusioni che sembrano ascoltare i diversi luoghi abbando-
nando I'esasperazione ripetitiva dell’iniziale lucida drammaticita.
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«Cristiano Toraldo di Francia - Progetti e architetture, 1980-1988», a
cura di Gianni Pettena, Electa, 1988, pp. 231.

All'inizio degli anni "60 I'International Style, degenerazione architet-
tonica dell’utopia razionalista, entra irrimediabilmente in crisi. Per-

dute le certezze, i dogmi e le facili ideologie, Iarchitettura come disci-
plina e professione sembra cercare nuovi fondamenti, nuovi stimoli,
nuove figurazioni. In Italia molte sono le espressioni della crisi, molte
sono le risposte che la nuova cultura architettonica cerca di offrire; si
va dall’architettura dei grandi interventi, i segni demiurgici dove pre-
vale il ragionamento urbanistico a scapito delle soluzioni architetto-
niche, alle prime fondative sperimentazioni compositive del gruppo
di «Tendenza» dove operano personaggi come Aldo Rossi e Guido
Canella; mentre per quanto riguarda il campo del design emerge il
segno trasgressivo e intelligente di Ettore Sottsass. E in questo clima
che a Firenze nascono, nel periodo della contestazione studentesca, i
due gruppi «Superstudio» e «Archizoom» — la cosiddetta «avan-
guardia fiorentina» o «architettura radicale» — con l'intento di spe-
rimentare nel paesaggio urbano e domestico nuove figurazioni, ironie
e metafore tridimensionali capaci di scuotere positivamente la cultura
architettonica del momento, capaci di rispondere «al rigore di una
regola monacale fatta di negazioni (con) la gioia, I'entusiasmo, I’e-
mozionante sensazione di una liberta di uso di strumenti di comuni-
cazione i cui significati (intendono) forzare il reale fino all’immagina-
rio, (facendo credere) nell'immaginazione fino a costringerla a dive-
nire realta», come afferma Gianni Pettena nell’introduzione. Dei due
gruppi, «Superstudio», fondato da Adolfo Natalini e Cristiano To-
raldo di Francia, ¢ stato sin dall’inizio quello pit interessato al ragio-
namento sull’architettura e meno legato al gesto provocatorio e ludi-
co dell’oggetto d’uso del design radicale. L’evoluzione del divenire
progettuale dei singoli personaggi sembra oggi dimostrarlo; come
Natalini, Toraldo di Francia ha percorso la strada del progetto di ar-
chitettura come processo di conoscenza; questo volume raccoglie la
sua produzione architettonica dell'ultimo decennio.

I contesto architettonico della Toscana cinquecentesca sembra essere
il primo stimolo all’ascolto di storie del passato e del presente che ca-
ratterizzera la ricerca compositiva di Toraldo di Francia, una ricerca
che abbraccia diverse scale progettuali (dall’oggetto all’interno dome-
stico, dall’esterno alla cittd) e che vede «I’evoluzione di un linguaggio
d’architettura che trae la sua vitalita dalla continua ginnastica fra di-
verse caratteristiche temporali, e le filosofie e i diagrammi concettuali
che queste rappresentano» (Pettena). Architetture che rimandano a
memorie antiche, ricche di dettagli, di sapienza materica e segnate da
chiare scelte compositive, quelle di Toraldo di Francia si inseriscono
come gentili frammenti abitativi nelle citta e nei paesaggi per cui sono
pensate.
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«Mario Bellini - Architetture», a cura di Ermanno Ranzani, Electa,’
1988, pp. 116.
Se ¢ facile trovare nella storia dell’architettura moderna e contempo-
ranea architetti che si cimentano proficuamente nel disegno di ogget-
ti, cosi come indicava lo slogan-programma «dal cucchiaio alla citta»
— coniato da Walter Gropius per descrivere le tesi del Deutsche
Werkbund (1914-32) — sembra pili raro incontrare designers che dal-
la realta professionale del disegno del prodotto industriale passino a
progettare architetture con risultati dello stesso valore. Mario Bellini,
a tutti noto per la sua lunga e fortunata carriera di designer , si presen-
ta oggi anche nelle vesti di architetto, raccogliendo in questo volume
(catalogo dell’omonima mostra tenutasi presso la Galleria di Antonia
Jannone a Milano, nell’ottobre 1988) allestimenti per mostre, ristrut-
turazioni d’interni, concorsi e progetti di architettura che abbracciano
sia la dimensione abitativa (edifici residenziali nel quartiere Brera a
Milano), sia la grande scala dell'intervento sulla citta (il complesso
per uffici e industria in via Kuliscioff e quello per la Fiera a Milano,
lo studio per la nuova facolta di Informatica a Ivrea) mettendo cosi
in luce la sua formazione architettonica.
Come afferma Pierluigi Nicolin nell’introduzione, nei progetti di Bel-
lini-architetto «non si nota alcun evidente trapasso (...) della sua espe-
rienza di designer, né potrebbe esservi, (se non) un modo particolare
di condurre gli aspetti pratici della progettazione, una certa retorica
sulla proprieta tecnica dei manufatti». Architetture quindi, e non edi-
fici pensati come oggetti ingranditi, quelle di Bellini sono collocabili
in quell’area architettonica definita come «razionalismo critico», sen-
za per0 dimenticare Ieredita della tradizione professionale milanese,
caratterizzata da una sperimentazione compositiva al di fuori di ogni
utopia e rispettosa delle convenzioni.

Matteo Vercelloni

197




LIBRI

«Fotografia, citta e una questione di stile» di Francesco Perego, con un
saggio introduttivo di Francesco Moschini, Laterza Editore, 1987,
pp. 97.

André Chastel ha sottolineato il fondamentale e insostituibile ruolo
documentario svolto dalla fotografia nel settore astronomico e della
storia dell’arte affermando che, in entrambi i casi, I'immagine foto-
grafica ha permesso di «studiare a distanza, fissare e confrontare delle
condizioni di oggetti che & impossibile accostare altrimenti», Aggiun-
gendo a queste due discipline quella della storia dell’architettura, una
lezione e un contributo insuperabile & quello che gli Alinari hanno
condotto in Italia nel secolo scorso: una serie di eccezionali fotografie
su lastra, scattate con I'intento di «catalogare tutto cid che sembrava
qualificare I"immagine del Bel Paese». Certo non si trattava di una fo-
tografia oggettiva, visto che "occhio del fotografo non si limita mai a
una mera registrazione del reale, ma indubbiamente I’archivio Alina-
ri rappresenta oggi il maggiore patrimonio iconografico sulle citta e le
architetture italiane dell’Ottocento. Fotografia di paesaggio piu che
di architettura, quella alinariana ¢ stata indubbiamente messa in crisi
dall’iconoclasta avvento del Movimento Moderno; per le avanguar-
die storiche la fotografia d’architettura doveva rappresentare 1’ogget-
to nuovo, la purezza dei volumi razionalisti estraniati dal contesto,
dalla citta reale dove erano collocati. La selezione fotografica che
Francesco Perego, giornalista e scrittore specializzato in urbanistica e
architettura, propone in questo volume sembra riprendere la lezione
degli Alinari nel tentativo di essere anzitutto una fotografia docu-
mentaria di alcuni paesaggi italiani del presente. «Una lettura impe-
tuosa», come afferma Francesco Moschini nel denso saggio introdut-
tivo, una fotografia che, lungi dal voler essere artistica, riesce a farci
soffermare su edifici e paesaggi che forse altrimenti non vedremmo,
che riesce a conferire dignita a quell’architettura anonima che com-
pone la gran parte dell’Italia costruita, nella convinzione che «la bel-
lezza di una fotografia urbana dipende dalla sua capacita di raccon-
tare T'oggetto fotografato in termini a lui pertinenti» (F. Perego).
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«Viaggio a Palermo» di Roberto Collova, con un’introduzione di
Claude Nori, Edizioni della Galleria Randazzo, Palermo, 1987, pp.
78.

Roberto Collova, oltre a essere fotografo, é anche architetto e docen-
te di composizione architettonica presso la facolta di Palermo, e lo si
capisce anche dalla particolare lettura spaziale di brani di citta, pae-
saggi o singoli edifici, che la sua opera fotografica offre. Con inqua-
drature precise, tagli diritti e scene frontali, quasi disegni a ritrarre la
citta, «le immagini di Roberto Collova ridefiniscono un territorio in
cui pill niente & nascosto come nelle cartoline, ma dove tutto & inte-
ressante per 'occhio e si rivela attraverso il nostro sguardo, un po’
come accadrebbe a chi vagasse allucinato sotto I'effetto della “cristal-
lizzazione™» (Claude Nori). In guesto suo «Viaggio a Palermo» Col-
lova fornisce un affresco fedele e allo stesso tempo poetico della citta
siciliana; la serie di 52 fotografie a colori, selezionate da un pitl vasto
numero commissionatogli per la mostra «Le citta immaginate» tenu-
tasi alla Triennale di Milano nel maggio 1987, potrebbe essere anche
letta come un volume di bozzetti scenografici da ricostruire a Cinecit-
ta. Architetto, professore, fotografo, designer, regista: Collova come
un «eteronimon, il personaggio pessoiano capace di ricoprire diversi
atteggiamenti rimanendo, dopo tutto, sempre lo stesso.
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«Scritto nel West» di Wim Wenders, Editoriale Jaca Book, 1988, pp.
84, lire 65.000.

Frutto di un viaggio solitario e conoscitivo compiuto da Wim Wen-
ders prima di girare Paris, Texas, le sessantadue fotografie raccolte in
questo volume se da un lato rappresentano la particolare lettura di
paesaggi del West americano fatta da uno dei pit validi registi con-
temporanei, dall’altro costituiscono anche un materiale documenta-
rio di grande qualita sugli spazi di vita di quelle regioni, sui loro segm
ambientali urbani e suburbani, su alcuni interessanti e «anonimi»
ambienti domestici. Se, come dice lo stesso Wenders, «fotografare si-
gnifica osservare le cose prima che scompaiano», questo vale in par-
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ticolare per gli Stati Uniti d’America, dove tutto muta con notevole
velocita, dove le citta cambiano a vista d’occhio non solo dal punto
di vista architettonico. Sono fotografie che certo non rappresentano
I’America canonica dei viaggi turistici (ecco allora che Las Vegas non
¢ quella del Nevada, ma quella poverissima del New Mexico; cosi
come la California ¢ quella del deserto interno, delle citta di provincia
caratterizzate da un’architettura pubblicitaria, teatrale, piuttosto che
quella del Golden Gate o di Disneyland), ma sono immagini che col-
gono scorci e frammenti forse meno conosciuti e pitt drammatici, do-
ve anzitutto prevale un’assoluta coloratissima solitudine. All" architet-
tura «teatrale» fotografata, Wenders risponde con «la prospettiva
frontale: I'unica ripresa possibile per essere il pill assente possibile
come soggetto e al tempo stesso per avere un rapporto molto stretto
con cid che sta di fronte». Le architetture e i paesaggi ritratti manten-
gono fortemente la loro identita, emergendo come soggetti autobio-
grafici del libro: il fotografo «ha imparato a oltrepassare il problema
del gusto (nel senso) che ha imparato a non censurare piil, ma vice-
versa a valorizzare»,
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«Trasimeno. Percorsi & Visioni» di Severpaolo Tagliasacchi e Gabrie-
le Basilico, Provincia di Perugia, 1987, pp. 140.

«Paesaggio & una parola sporca. Paesaggio € 1a dove finisce la natu-
ra». Queste parole del grande fotografo americano Ansel Adams
sembrano riassumere le numerose problematiche riguardanti la rap-
presentazione fotografica degli ultimi anni relativa al paesaggio. Se
per i primi fotografi il panorama paesaggistico si presentava libero e
incontaminato sia nel mondo esterno, sia nel buio del panno nero,
oggi la lettura fotografica di un ambiente esterno, cittd o campagna,
deve necessariamente restituire una realta contraddittoria e a volte
non piacevole da ritrarre. Lettura sempre soggettiva, quella del
«nuovo» fotografo di paesaggio si configura come censimento do-
cumentario, come strumento conoscitivo insostituibile per chi deve
redarre nuovi piani di recupero e nuove realizzazioni architettoniche.
Le innumerevoli informazioni di un regesto fotografico come quello
redatto da Basilico in questo libro (catalogo dell’omonima mostra
promossaldalla Provincia di Perugia per un progetto di indagine e di
riqualificazione del territorio limitrofo al lago Trasimeno) sono certo
pit utili e pit suggestive di quelle contenute in tradizionali indagini
scritte o in tavole tematiche di piani regolatori. Panorami e scorci di
cittd, particolari architettonici e insegne pubblicitarie, architetture
balneari e anonime, sono i soggetti che Basilico ha appassionatamen-
te ritratto con un formidabile uso del bianco e nero in oltre duemila
immagini, cento delle quali selezionate e raccolte in questo volume.
Un’esperienza come questa, sull’onda di altre indagini straniere come
la D.A.T.A.R. francese (di cui Basilico fu uno dei protagonisti, vedi
questa stessa rubrica su «Casa Vogue» n. 189) sembrano essere
auspicabili in tutte le regioni italiane come strumento indispensabile a
ogni nuova modificazione territoriale, paesistica e architettonica.
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«L’Italia non finita» di Pietro Consagra, Edizioni di Vanni Scheiwil-
ler, 1987, lire 25.000.

Curioso e affascinante lavoro fotografico di Pietro Consagra, questo
percorso tra architetture incomplete italiane sembra configurare un
altro modo di fare fotografia di architettura; un modo piti concettua-
le che tecnico, pitl legato al messaggio poetico dell’insieme che all’e-
mozione della singola immagine. Autore di un’eccezionale raccolta di
fotografie di paracarri italiani, «capolavori a sé tra I’architettura e la
scultura (...), capolavori tanto singolari che nessuno li aveva notati»,
Consagra, proseguendo in un certo senso quella particolare lettura,
ha selezionato in questo suo secondo volume degli «edifici italiani
non finiti che nessuno ha considerato fossero da rilevare come una
grande categoria espressiva». Dalle rovine del Tempio di Selinunte al
veneziano Palazzo Venier dei Leoni, assistiamo a un viaggio che ¢ in-
sieme sentimentale e storico. Una raccolta iconografica che delinea e
«smaschera» un’altra Italia monumentale, quella che non cogliamo
in modo cosi affascinante e inconsueto tra le pagine delle storie e del-
le guide artistiche ufficiali. Matteo Vercelloni
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