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MiLANO

GiuLio PaoLINI
CHRISTIAN STEIN

La mostra milanese di Paolini segna un
momento di estrema tensione nell'attivita di
questo artista, una fase di passaggio che potreb-
be anche segnare un nuovo ciclo nel suo lavoro,
soprattutto se la si raffronta con I'esposizione al
Museo di Rivoli dello scorso anni. Li il tema
centrale era il concetto di bellezza e le opere di
Paolini uscivano esaltate dal confronto con
Markus Liipertz. Da Stein, invece, il filo con-
duttore é rappresentato dalla ricerca di una cen-
tralita dalla quale poter condurre il discorso
artistico.

Quattro le opere esposte, che in pratica for-
mano un'unica installazione coerente, la cui
“chiave di volta” & costituita dal lavoro posto nel
mezzo della sala, Abar Jour: in esso si ricostrui-
sce la gerarchia universale all'interno della quale
si trova I'arte. Sul pavimento & posta una scac-
chiera, che simboleggia I'equivalente occidentale
dello Yin e Yang: in ogni quadrato nero vi é
Pimmagine di una costellazione, in modo che il
rapporto tra la scacchiera e le forze dell'universo
sia ancora piti chiaro. Un mappamondo, la Ter-
ra, & posto sopra i quadrati bianchi e neri, e su di
esso ¢ poggiata a sua volta una tela “vergine”,
con la superficie liscia rivolta a guardare i primi
due elementi. La Bellezza, rappresentata dal frac
buttato negligentemente sugli altri oggetti, sem-
bra essere un punto di riferimento che I'artista,
dopo averne usato, abbandona, lanciato com’é
alla ricerca di nuove frontiere.

GIULIO PAOLINI, INSTALLAZIONE, 198T.

1l suo passato resta appeso alle pareti della
galleria attraverso una serie di lavori in carta e
collages fotografici. In questi I"'uomo in frac” &
ancora il protagonista, I'elemento accentratore
che si pone con sapienza al centro dei movimenti
di luce e di colore, il cangiantismo del sensibile.
Ma il futuro é in quel simbolismo rovesciato
dell'Universo, della Terra e dell' Arte, elementi di
meditazione dimenticati che pero, una volta ri-
tornati nella loro posizione centrale, dimostrano
di essere proprio I™essenza” di cui il resto, la
“sostanza”, si nutre.

Gian Piero Vincenzo
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PeETER CHEVALIER
STUDIO CANNAVIELLO

Lo Studio Cannaviello ha concluso la sta-
gione artistica con una mostra di Peter Cheva-
lier, anzi si potrebbe affermare che con Cheva-
lier ha concluso I'anno accademico, giacché egh
& l'ultimo dei discepoli di Hermann Albert espo-
sti nello spazio quest’anno. Fanno capo al suo
insegnamento Stephanus Heidaker, Klaus Karl
Merkens, Thomas Schlindler e altri. Una grande
dose di conservatorismo accademico ¢ infatti la
caratteristica pili evidente ed ¢ il pilastro della
definizione che Giovanni Testori ha loro attri-
buito: Nuovi Ordinatori, ossia coloro che, per
una bellezza classica incontaminata, ordinano la
materia informe di quest’infelice realta a imma-
gine ¢ somiglianza della realta ideale. Questi
comuni riferimenti al pensiero romantico del-
lartista svelano, nello specifico, il desiderio di
espiazione di colpe civili nazionali, e non a caso
il periodo storico di riferimento ¢ relativo alla
pittura metafisica dei primi decenni del Nove-
cento italiano.

PETER CHEVALIER, LA PESCA, 1985.
OLIO SU TELA, 220 x 240 CM

In Chevalier le cupe tele rivelano una sconso-
lata rassegnazione laddove si affollano elementi
simbolici quali pesci morti, reti da pesca, zampe
di capra legate, sassi corrosi, in una pittura che
sembra scioglierne la compattezza. Come in
Schlinder, non compaiono mai figure umane,
¢’é assenza, ed ¢ 'assenza dei responsabili della
distruzione, della guerra, della violenza. Ma v'e
anche, purtroppo, assenza di ironia e di un tratto
particolare e forte che lo distingua daghi altri.

Tra loro, dell’Accademia di Belle Arti di
Braunschweig, c’¢ stata una specie di osmosi,
una compassione che ha trascinato tutti nella
condivisione del senso tragico del mondo, ren-
dendo alcuni di loro, “giovani artisti”, gia vecchi.
Manuela Gandini

MAauURIZIO MOCHETTI
STUDIO MARCONI

Sulla perfezione. Sull'idea che qualsiasi cosa
si possa immaginare, si puo anche “visualizzare”
in qualche modo e rendere “reale”. Sui limiti tra il
visibile e I'invisibile. Fin dalla sua prima perso-

MAURIZIO MOCHETTI, INSTALLAZIONE, 1987.

nale presso la galleria La Salita di Roma nel
1968, Maurizio Mochetti ¢ andato ossessiva-
mente perfezionando il suo tentativo di intensi-
ficare le capacita percettive degli spettatori: defi-
nendo i volumi reali nello spazio con barre oscil-
lanti (1968); definendo i movimenti reali attra-
verso registrazioni su nastro dei sibili di frecce
(Biennale di Venezia. 1970): rallentando o ripe-
tendo il movimento fino a farlo coincidere con la
stasi (Biennale di Parigi, 1969). rivelando la re-
sponsabilita del pubblico nella sopravvivenza o
nell'esistenza dell'esperienza-oggetto d'arte (Due
cubi elettronicamente relazionati in modo che
l'uno esploda se collocato a pitt di un metro
dall'altro, 1970).

Mentre le sue prime opere generalmente im-
plicavano I'elettronica, i suoi sviluppi piti recenti
implicano anche la tecnologia laser. Ma “la tec-
nologia” non viene glorificata con un atteggia-
mento modernistico, é semplicemente un mezzo
(molto discreto) per raggiungere immagini o si-
tuazioni nelle quali i nostri “sensi” possono esse-
re indotti a credere in contesti dove le leggi
generali della fisica non valgono pill. Esposta a
Milaho, una piccola palla con un sistema di
alimentazione nascosto stimola il moto perpe-
tuo; una recente sfera di cristalli di quarzo (1985)
sembra incandescente, alchimisticamente (qua-
si) oltre il concetto che i fasci del laser seguono
una linea retta. | meccanismi sono nascosti e cio
che appare & come la materializzazione fantasti-
ca della terra dei sogni in un romanzo di fanta-
scienza per bambini, Semplice neoplatonismo
applicato anche con ironia. Una sorta di nuova
sensibilita barocca nei confronti della finzione
dell'apparenza e della bellezza del palcoscenico.
Carolyn Christov-Bakargiev

EMiLiO PRINI
AAM,

Una grande struttura bianca, cheap. che
“imballa™ una croce visibile solo da fori laterali,
simile a quella di una cupola nel paesino ligure
riprodotto in cartolina e appuntato sulla stessa
struttura bianca. Poi, una edizione di cartoline
“ricordo”, tratta da piccoli disegni-appunti del-




I'artista: piccoli attimi di sospensione nella rou-
tine, fissati (un po’ tanto ironicamente) in pac-
chetti da dieci, come si compravano, appunto, al
mare (la mostraera il 15 luglio). Solo che invece
di celebrare un luogo, si “celebra” I'artista, i suoi
“appunti”, i suoi ricordi, il suo paese d’origine.
Un momento di kitsch per svelare un mondo
dominato dalla standardizzazione, dove larte
non pud che scaturire da fortuiti errori (le pin
belle tracce che Prini ha lasciato sono foto-
documenti di performances o eventi dove imper-
fezioni tecniche o illusioni spaziali appaiono
“miracoli” del nostro tempo) e non dall'inten-
zione, sempre negata, almeno in extremis.

Inutile dire, la vendita all’asta annunciata da
Prini per la sera dell'inaugurazione non si é vista.
Carolyn Christov-Bakargiev

LOGNA

GIAN MARcoO MONTESANO
STubpio CRISTOFORI

Gian Marco Montesano espone una decina
di dipinti dai titoli Quando ancora ero felice e
buono, Venit Creator, Ave Maria, Sacro Cuore
di Gesu. Soli tra le rovine, Le coeur de l'art, Dieu
le Roi, L'inaudito cuore cattolico della Vandea,
San Michele Arcangelo, Frclesia sua. Sono tele
ad olio di medie-grandi dimensioni, la pili gran-
de ¢ 'ultima elencata di 200 x 170 em., il colore
sostiene sempre in modo forte la rappresenta-
zione, Malgrado la comune appartenenza all'i-
conografia religiosa questi quadri presentano
una gamma di variazioni che vanno dalla rap-
presentazione di un ritratto monocromo e
perverso con sovrapposto il sacro cuore, al rap-
porto psicologico tra Don Bosco e ragazzo rea-
lizzato con una pittura di intensita puntuale, alla
rappresentazione del sogno di Don Bosco della
Chiesa come nave nella tempesta ma salvata
perché ancorata con catene a due colonne di
sicurezza teologica. in cui la concitazione fanta-
stica della pittura, come dei flutti, si scontra in

GIAN MARCO MONTESANO, ECCLESIA SUA, 1987,
OLIO SU TELA, 200 x 170 CM

maniera non pacificata con la rappresentazione.
fino ad arrivare all'estremo di due tele pid “og-
gettive”, Ave Mariae San Michele Arcangelo, in
cui nella prima ¢’¢ una pittura uniforme nella
stesura, nelle linee, ¢ nei toni soffusi, e nella
seconda la materia brillante ¢ la forma senza
increspatura da in maniera oggettiva la presenza
dell’Arcangelo. Quindi una gamma in questa
mostra che percorre I'arco dalla mondanita per-
versa all'oggettivita ipotizzata. A me questo arco
interessa per il suo impatto con la pittura in ogni
su0 punto.

Montesano ha pubblicato un libro, La me-
moria del presente, in cui in una svalutazione del
mondo, anzi della storia: “La Storia dunque,
come positivita dell’azione umana, prima anco-
ra di essere una o duplice, non esiste”, arriva
“all’Amore che € una estensione incorporea mul-
tilocata della sostanza”. Indipendentemente dai
contenuti ho goduto anche questo libro per la
straordinaria qualita linguistica di cui & dissemi-
nato. Se Montesano sviluppera nella sua pittura
il polo angelico che ¢ il punto estremo del suo
interesse, godremo della soluzione che dara al
problema pratico della pittura, una soluzione
era stata data dall'oggettivita della pittura con-
troriformista di Scipione Bulzone e quale sara
oggi una rappresentazione sensibile e adeguata
dell’Angelo?

Corrado Levi

Por ART AMERICA EUROPA
FORTE DI BELVEDERE

E da tempo che tengo nella mia biblioteca un
libro di Giovanni Papini titolato Stroncature.
Spesso ho pensato di prendere ispirazione dalle
sue taglienti parole e dal suo parlare senza peli
sulla lingua, Ma, ogni volta, ho rinunciato. Di-
ciamo che mi séno astenuta dal dire quello che
pensavo, come oggi accade sovente quando si
tratta di dissentire. Diciamo che ho preferito
non recensire le mostre o gli artisti che non mi
trovavano d'accordo,

Ma per la mostra fiorentina Pop Art Ameri-
ca Furopa ho avuto un sussulto. Come tacere di
fronte a tutto questo!

Firenze nuota da tempo nelle acque silenzio-
se delle mostre d’'importazione che usano la citta
come elegante vetrina (non promuove poi una
mostra come quella di Lorenzo Viani che arriva
dopo altre tappe). Ma come se niente fosse le
autoritd mi vengono a raccontare che questa
mostra rivela 'impegno di dedicare pit spazio e
attenzione nel programma espositivo all’arte
moderna e contemporanea.

Cosi questa esposizione che serve solamente
ai signori Ludwig (le opere sono pubblicate ric-
camente ed esposte in uno dei luoghi pitr belli di
Firenze), che, a quanto mi risulta, non hanno
nessun genere di legame con la citta, contribui-
sce a portare la cultura contemporanea a Firen-
ze. Non era certo questa la mostra da fare sul
Pop. se si doveva fare, né tantomeno era da
pubblicare un catalogo che risulta una raccolta
di figure.

A questo punto vorrei che mi venisse spiega-

-

DUANE HANSON, SUPERMARKET LADY, 1970,

to come mai la preziosa, e bellissima, e impor-
tantissima raccolta della Regione situata in
Piazza della Signoria, che raccoglie uno spacca-
to articolato e coerente del Novecento con De
Pisis, de Chirico, Martini, Scipione... - - mi fer-
mo qui, perché I'elenco ¢ troppo lungo &
praticamente sconosciuta, quasi sempre chiusa,
senza neanche un misero dépliant che ci racconti
e ¢i documenti l'importanza ¢ la ricchezza di
questa collezione ¢ di riflesso la cultura che ha
prodotto e sostenuto questo generoso colle-
zionista,

Certo vedere Supermarket Lady sullo sfon-
do della cupola del Brunelleschi non capita spes-
so. E mi piace! L'opera ¢ cosi lontana dalla
nostra cultura e cosi ignobilmente bella: anzi. la
misura rinascimentale non {a che aumentarne la
qualitd. Come ancora non capita spesso di essere
irretiti dall'erotismo sadomaso che le donne di
Allen Jones ci sbattono contro.

Ma per avvicinare una cittd come Firenze
all'arte del nostro secolo perché non raccontare
quanto siano stati importanti gli intellettuali e i
poeti che 'hanno abitata o che vi sono passati,
come Papini, Soffici, Carra, de Chirico o Mari-
netti, e ancora I'importanza di tutta una cultura
novecentista che purtroppo quando si presenta
'occasione viene solo letta in chiave regionalista,
senza rendersi conto dei rapporti e dell'influenza
che ha avuto invece in tutto l'interno? E da qui
allora, riannodare i fili della storia dell’arte che
viene verso di noi per poi oltrepassarci. Cosi
tutto & pit facile e anche I'arte dei nostri giorni
dichiarata cosi ostica — diventa comprensibile.

Ma questo probabilmente non interessa a
nessuno.

Maria Luisa Frisa

NANNI VALENTINI
GALLERIA CIvica

Una presenza quasi numinosa, una fisicita
quasi senza peso. La materia investigata in quel-
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