ondamentale della figura.
|uesto emblematico attri-
-Marzi sembra porre in
vorticoso e morboso di
Itimi cinque anni sembra
gesto che le mani della
ievoli, ma ingiuntive, no-
¢ inquiete di qualcosa.

‘0, soggetti di difesa, que-
| pittura forte, ostica, as-
Uivante estetismo. F una
= misura, per questo in-
issare inosservata. E uno
‘dell'opera e modo della
'sino a fondersi I'uno

vate, criptiche, scandite
essivo di un ritaglio men-
) Ll del visibile, emergono
rizzonte™ tanto cara al-
nlau il letmotiv che ac-
[ricerca pittonca di Luca
plicazione concettuale di
suta come [rontiera inte-

OTTURNO, 1989,
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Jualche anno fa regnava

(narrativa e nelle ampie
sentore di malinconiche
stiche depositate nella
d una inconsapevole e-
Jere recenti, esposte nella
| sembra essersi ulterior-
151 possibile riconoscibi-
me paesaggi delle sue
angono ner titoh delle
1nferiment alla natura

(Rosso di sera, Canto notturno, Nel buio puro
rosso lunare), ma quello che ora sembra prevale-
re ¢ una dimensione di ulteriore ambiguita.
L."idea di confine, di orizzonte, sembra indi-
rizzarsi non pitt ad una immagine, sia pure sog-
pettiva, di territorialita, quanto invece ad una
separazione di essenze spirituali appartenenti a
misteriosi ¢ solo marginalmente sondabili mondi
cosmici. Un'idea di separazione sostanzia di sé
anche le materie, coinvolte in diversi livelli di
decantazione, dove la fluiditd e il sostrato di
trasparenze pittoriche si legano al mutevole li-
rismo degli stati d'animo e dell'accumularsi
mnemonico, come sembra suggerirci I'artista con
il testo contenuto in catalogo (peraltro di imper-
via lettura), una sorta di summa sensibile degli
ultimi otto anni.
Giuditta Villa

ETTORE SORDINI
AAM.

Due serie di disegni a matite colorate in rela-
zione ¢ a commento dei modelli per due monu-
menti pubblici. Questa l'ultima proposta della
A.A.M. che da piti di un decennio opera una
ricerca, abbastanza eccezionale per una galleria,
sul rapporto tra spazio e architettura. Autore dei
pmgcm Ettore Sordini (formatosi a Milano negli
anni 50 vicino a Fontana ¢ Manzoni) che nel
monumento ha riversato il rigore delle proprie
esperienze pittoriche nel campo del segno e delle
campiture monocrome. 1 modelli sono i progetti
per l'ingresso dell'Orto Botanico a Gibellina e per
il Monumento ai martiri della Resistenza nel
comune umbro di Montone.

L'architettura monumentale proposta da
Sordini realizza uno spazio praticabile nella na-
tura. Un prato dove “crescono” volumi prismati-
ci, distanti ritmicamente tra loro, che si metamor-
fizzano secondo il punto di vista di chi li fruisce,
Le nitide strutture elementari, offrendo alla luce
volu diversi, sembrano muoversi, svolgersi len-
tamente o velocemente secondo il passo di chi le
percorre, offrendo inquadrature sempre diverse
del paesaggio. La natura diviene cosi il soggetto
per il monumento e non viceversa.

I due progetti in un certo senso recuperano il
concetto latino di monumento (da moneo) sia
per l'uso esplicito di elementi architettonici della
classicitd — la stele, il portale, lateoria di colonne
(anche se in forme triangolari) — ma soprattutto
per il sotteso recupero simbolico di queste morfo-

ETTORE SORDINI, PROGETTO PER MONUMENTO,
1987,
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logie, come memoria della soglia sacra tra fa vita
e la morte. |l segno forte e nervoso, nei disegni
preparatori, pone l'accento sulla cromia del ma-
teriale, sulle varie gradienze del grigio del cemen-
to. Le premesse di questi progetti architettonici
prendono l'avvio negli anni 70 con la serie dei
dipinti Architetiura, dove compaiono giochi illu-
sionistici sulla prospettiva e sulle ombre di vago
sapore metafisico.

Enrica Torelli Landini

ANTONIO SANFILIPPO
Del BANCHI Nuovi

La freschezza vibrante e succosa delle tele di
Antonio Sanfilippo, che possiamo vedere alla
galleria Dei Banchi Nuovi in una rassegna anto-
logica, resta inalterata nel tempo riconsegnando-
ci la personalita di uno dei protagonisti degli anni

~

ANTONIO SANFILIPPO, SENZA TITOLO, 1949.
TEMPERA SU TELA, 59 x 37 CM.

60 ¢ inizio 70 dell'arte italiana. l.a sua grandezza é
nell'equilibrio puro e prezioso di una fantasia
pittorica rigorosa, ¢ insieme libera ed effusiva,
affidata al potere autostrutturante del colore, in
un procedimento teso alla sintesi segnica e spa-
ziale in stesure di tersa astrazione.

L'astrattismo di Sanfilippo tra il 1947 e il*53
si lega a quellarea definibile lirica, condivisa,
come osserva Vivaldi in catalogo, anche da artisti
come Magnelli, i quali si affidavano a una forma
precisa ma non dogmatica, scevra da freddi so-
fismi mentali. 11 ricorso, inoltre, di Sanfilippo a
timbri cromatici scanditi, ritmati, puri e taglienti,
senza tastiere tonali, anticipa quegli esiti di strut-

turazione segnico-cromatici |
fase pitt matura. 11 1953 &1, |
entra in simbiosi col segni
grafismo inquieto scosso di |
terna, un'intima valenza g |
segniche in ondate di acct |
silenzio nel vuoto della tel. |
struzione di uno spazio nw
sintattico espresso in una ci
Lo spazio da questo momen |
tridimensionale, uno spazio |
disunguendosi dagli altri, g
fondita aprospettiche, non a |
to, ormai nel pieno degli i |
gestuali in un superamenton |
le. Sanfilippo si porrd poi ser |
te nella problematica del dec |
tutte quelle tematiche sul ¢ |
non solo come correlazione: |
strutturali, ma anche come . |
minata del vuoto.

Patrizia Ferri

ROBERTO G#
JARTRAK( |

“Pit i’ pensa, pill ‘io" d |
scriveva, ribaltando la form |
Kristeva in Ricerche per una
plici punti che I Yo’ infiniti.
nella costellazione del resio |
I'unita individuale cessa di es |
ilcorpo’) e dove un tipo di sir |
per essere modificata subito |
un punto diverso™. Come s |
“partecipe attraverso i suoi d |
cesso meramente infinito e s |
getto al ‘voi’ comunica una *f |

Il resto é, nel nostro cas:
visiva, ovvero la visualizzazii |
zione da parte dell'artista | |

alla sua prima personale —
di inferenze linguistiche e v |
l'inserimento del “caso”, cor |
ta, ¢ degli osservatori all'inter |
si creativa; il tutto ha com
I' “arte come scienza”, |

Si parte da sei stimoli vi |
cinque poligoni irregolari, ¢ |
posizione casuale entroun q |
gono sottoposti a descrizion
mero limitato di parole ¢ co

ROBERTO GALEOTTI, YEDUTA
NE, 1989,




