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segno immenso e animato, corona
stretta alla montagna dell'artista.
Non resta che guardare in silenzio,
con occhi ingenui e voraci, come
quelli dei bambini, la ‘“‘Birth of
Venus'' del 1961, dove nasce come
da un rigonfio ventre, mentre |'oriz-
zonte esile e azzurro € una grande
mamma di chiuma, che rispettosa fa
largo a tanta progenie. E con questo
disegno tutti gli altri quarantanove.
Barbara Tosi

Pistoia / Studio La Torre
GIUSEPPE CHIARI

‘‘Non é facile spiegare in due parole
I'intenzione del nostro agire.

Si tratta di credere o di non credere
in un'arte impura.

Di credere o di non credere nell'esi-
stenza di linguaggi specifici. -
Credere nell’esistenza nella propo-
nibilita di un qualsiasi linguaggio
specifico significa accettare il giuoco
della contemplazione.

accettare la ‘qualita’”’

Cosi, con estrema lucidita, si espri-
meva Giuseppe Chiari in Musica
senza contrappunto (Lerici, 1969).
Affermazioni .assolutamente conse-
guenti al costante rigore di un arti-
sta, la cui opera & contrassegnata
dalla trasgressione di qualsiasi re-
gola linguistica; trasgressione addi-
rittura divenuta regola e peculiare
cifra espressiva.

Il rifiuto della ripetizione da lui teo-
rizzato lo conduce alla frantumazio-
ne di ogni delimitazione del fare ar-
tistico, nel senso di specifiche pu-
rezze: il compositore Chiari infatti
non solo introduce indicazioni ge-
stuali nei suoi pezzi, ma ben presto
si spinge verso nuovi orizzonti in-
vestendo le dimensioni del teatro e
delle arti visive, o meglio creando
una nuova dimensione di arte che
non sopporta limitanti specificazio-

ni.

Nell’ambito del movimento Fluxus,
I’artista fiorentino si contraddistin-
gue per una particolare commistio-
ne di spirito dada e futurista. Insie-
me alla intrigante sottigliezza del
primo movimento, Chiari accoppia
infatti una decisa tensione verso il
nuovo, il moderno, ii progresso.

In questo senso ogni sua operazione

ha uno stretto legame con la realta:
anche se le sue indicazioni si sposta-
no su di un piano concettuale, rive-
lando comunque le chiare allusioni;
allo stesso modo le riflessioni sul-
I'arte e sulle sue specificazioni si
aprono ad una piu ampia dimensio-
ne sociale.

Tutto cio permette di comprendere
meglio l'interesse di questo artista
per il teatro e I’ambiente (o piu pre-
cisamente la citta). Non é certo sen-
za significato che una suariflessione
sull’arte (Arte, edizioni Toselli,
1973) si concluda con |'esplicita af-
fermazione ‘‘dopo 'arte: il teatro'’.
Proprio la cittd nel suo insieme, e
non un piu determinato particolare,
diventa oggetto del suo interesse
con la mostra allo Studio La Torre di
Pistoia che rappresenta la prima
tappa di una serie di originali inter-
venti dedicati ogni volta ad una loca-
lita italiana o straniera.
L'atteggiamento é lo stesso di un
noto lavoro del 1972 con il quale
I'artista invitava aSuonare la citta,
dove l'ultimo termine é insieme

Giuseppe Chiari - *‘La cittd"’ (particolare), 1980
Courtesy Studio La Torre - foto A.Amendola

complemento di luogo, di mezzo e
complemento oggetto (la cittad come
strumento alla stessa stregua di un
pianoforte o di una chitarra). Oggi la
citta diventa un segno grafico e pit-
torico.

Tornando ad operare a Pistoia dopo
molti anni (vi aveva effettuato nel
1971 un felicissimo concerto di im-
provvisazione con Cardini e Curran)
Chiari si é soffermato sull’aspetto
urbanistico, astraendone la.caratte-
ristica principale. Il quadrilatero
delle mura, che marcatamente im-
pronta la citta toscana, diviene se-
gno distintivo, elemento compositi-
vo del foglio disegnato, dipinto o
comunque trattato. In un gioco com-

Roma / AAM
DARDI - PAOLINI

Duetto numero 2. L'idea di France-
sco Moschini, direttore culturale
della galleria A.A.M. di Roma, non
ha bisogno di commenti, essa é lim-
pida e netta come lo stesso incontro
tra Giulio Paolini e Costantino Dar-
di, incontro in fin dei conti gia av-
venuto da tempo per tutti coloro che
seguono senza preclusioni teoriche
il percorso che arte e architettura
vanno compiendo in questi ultimi
anni nel nostro paese col loro scor-
rere attorno al nodo mai del tutto
disciolto che lega storia e riflessione
fredda sull’arte, memoria e ragione.
Per qualche via difficile da afferra-
re, attraverso pacate consuetudini e
avventure della mente, la storia,
quale storia di popoli e luoghi, giun-
ge sempre puntualmente a marcare
i tratti di cioche I'arte produce. Cosi
nel recinto rarefatto e trasparente
dell’esperienza concettuale é appro-
dato I’uomo ‘‘misura di tutte le co-
se'’, il “‘microcosmo’’ caro ai nostri
umanisti. Nel viaggio ha perduto i
suoi aulici panneggi e le sue certez-
ze metafisiche, ma ha conservato la
tensione che lo muove a conoscere
affidandosi ad idee semplici, che lo
spinge a mimare la perfezione at-
traverso la tautologia. Fotocopia di
una statua classica, semidio senza
smalto, I'uomo d’oggi posa accanto
ad una colonna che ha la sua mede-
sima opaca sostanza e gli fornisce

plesso di rimandi gli accenni rap-
presentativi divengono astratti e vi-
ceversa, ed il quadrilatero, persa la
sua funzione rappresentativa, si ca-
rica di una nuova forza divenendo
elemento simbolico.
La mostra si completa con una.
‘‘Passeggiata’’, evidenziata ed indi-
cata tramite le foto di Aurelio
Amendola su di un itinerario che
scende attraverso la citta.
Ancora una volta il lavoro di Chiari
si svolge su due piani, concettuale e
didattico, strettamente interrelati,
dando luogo ad un risultato impron-
tato ad una rigorosa ed elegante es-
senzialita.

Enzo Bargiacchi

ad un tempo appoggio e limite.
Sul nastro continuo della storia che
egli sembra intento a svolgere le
raffinatissime griglie con cui aveva
cercato di riparare le ferite del mon-
do, le mappe cartesiane dove tutto
é segnato da sempre, dove ogni cosa
‘‘ha luogo’’, mostrano i loro confini,
la finitezza che non €& piu possibile
negare. L’*‘equivalente generale’’,
I'oro, unica traduzione autorizzata
del desiderio, ha preso il posto che
appartenne ad esse, senza stridori,
né rumore né scandalo. | leggeri ar-
gini di carta che la ragione aveva
opposto al debordare della realta
giacciono ora allo scoperto, inerti re-
siduati di una bella e nobile guerra
su cui é caduto il silenzio.
L'approccio cartesiano allo spazio e
I’astrazione analitica che, ad ogni
possibile operazione dona omoge-
neita e sottrae vitalitd sono fonda-
mentalmente estranei anche all'ar-
chitettura di Dardi. Essa sembra in
qualche modo richiamarvisi solo
perché si é assunta in proprio |'one-
re di interpretare con ordine lo spa-
zio, attraverso forme ed oggetti il
cui generarsi non rimanga irrime-
diabilmente celato al pensiero di chi
con essi deve avviare un dialogo.
Per Dardi infatti non esistono pro-
cessi architettonici indefinitamente
astratti, dividere é separare o spac-
care, iterare é spostare, ruotare é
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orientare, racchiudere uno spazio é
far riferimento ad un solido, e cosi
di seguito. La logica che presiede al
suo operare rida corpo all’architet-
tura, senza negare la geometria,
contrappone e compone con nettez-
za luce ed ombra senza negare la
tecnicitd del disegno, scandisce
parole senza invadere il silenzio per-
fetto che lo spazio genera di per sé
con la sua infinita densita e poten+
zialita. Ricordare che un disegno sia
stato progetto, che abbia voluto pro-
porre un intervento a scala urbana o
spiegare un particolare tecnico, non
significa necessariamente evocare
un evento che ne esaurisce il valore
ed il senso; in un contesto coerente
ed autoriflessivo puo significare esi-
birne I’essenza, farne un concetto,
presentarlo come definizione di una
definizione. Tutto sta nell'ottenere
‘‘per via di levare’’ tale contesto.
Il “‘concetto di architettura’’ al qua-
le critici e teorici di un tempo non
remoto, cercavano faticosamente un
posto nell’universo idealista, pud
essere isolato solo a partire dall’ar-
chitettura stessa, percorrendola lu-
cidamente e senza inibizioni.

Paolo Balmas

Roma / Mario Diacono
KOUNELLIS

L’itinerario inteso nella sua proget-
tualita di configurarsi (con I'accen-
tuazione sul connubio di termine)
discute sul proprio assetto, sulla
propria collocazione in un pieno,
non sempre possibile e lineare, in
questa mostra di Kounellis presso la
Galleria di Mario Diacono a Roma.

Le due pareti contigue della stanza,
ove |'allestimento si compie, sono

Jannis Kounellis - Senza titolo, 1980
Inchiostro di china su carta, 4 fi

Courtesy Mario Diacono - foto Claudio Abate

occupate - e tale termine sembra il
pit appropriato nel senso di presa di
possesso, di una ‘stanzialita’ nella
economia piu totale - da quattro lar-
ghe fasce di fogli da spolvero sul
quali, I’autore (lasciandoli liberi con
il loro peso, di adagiarsi alla quasi
interezza della parete) ha disegnato
con estrema tensione sino a riempir-
li nelle loro superfici ‘testimonian-
ze' e fissita individuali di volti che si
snodano con una grafia che abbrac-
cia la citazione segnica dalle pitture
nere di Goya fino a includersi in
quella espressionistica, perseguen-
do un andamento a volte lineare a
volte riempitivo come ulteriore at-
testazione di una materialita del ‘te-
stimoniare’.

La composizione classica che é sta-
ta, sino a configurarci il panorama
del suo senso, la matrice ripetuta-
mente riconosciuta del lavoro di
Kounellis trova in quest'ultimo la-
voro un momento di frattura tra
questo suo discutere la progettualita
di una configurazione - non ritenuta
forse come segno, grafia, quanto co-
me fattualita ineluttabile di una ne-
cessita visiva che traduce la testimo-
nianza - e il peso, lo spessore di un
itinerario che si risolve e si nomina
nella linearita, nella traccia logica di
un dominio non-discusso.

Questo dominio non-discusso resta
e diviene la linearita della risposta
per antonomasia, quella ideologica.
Una risposta che si ritiene unica e
piena di senso, attesa ed attuale nel
suo reale solg futuribile. Presunzio-
ne classificatoria di un accadimento
del futuro reso accadimento del-
I’oggi, dell’immediato esperito.
A questo senso dell’anticipazione
gratuita dell'idea come meta o uto-
pia finale, tragico e nello stesso
tempo negletto ‘narratore’ di tutte
le storie, tragitti, itinerari e configu-

li di em.250 x 150

razioni possibili, si frappone una
manualita in richiamo del segno nel-
la prospettiva di quella memoria
utopica, tragitto di una esperienza
che cerca il ritmo ossessivo di un
luogo dove non alberghi la Storia.
Rolando Alfonso

Roma / Galleria A.A.M.
ARDUINO CANTAFORA

Tra le varie iniziative promosse dal-
la galleria A.A.M., nate con I'inten-
to di documentare in modo esau-
riente il panorama dell’attuale di-
battito architettonico, segnaliamo la
mostra delle opere di Arduino Can-
tafora. Il lavoro di Cantafora si
produce attraverso gli strumenti pid
tradizionali della pittura, nei termi-
ni di un realismo figurativo che tro-
va nel campo del disegno di archi-
tettura una sua specifica ragione di
sopravvivenza. Un ‘‘realismo’’ dove
I'unica ‘‘figura’’ & costituita dalla
scena architettonica, dove il tempo e
il mutamento, le ore del giorno e le
stagioni, possono al massimo tra-
dursi in un gioco di luci e di ombre.
Contro ogni vitalismo queste opere
sembrano suggerire che |'architet-
tura non pud farsi carico di tutte le
mutevoli esigenze della vita, ma é
semmai la vita quotidiana a non po-
ter esistere se non ‘‘dentro’’ il
riferimento immutabile dell’archi-
tettura. La sfumatura e |'ombra,
I'obsolescenza e la catastrofe, mi-
nacciano ormai da tempo la solidita
e la purezza cristallina di tale riferi-
mento. Di qui un ‘‘reale’’ architet-
tonico simile al mondo onirico carico
di enigmi messo in scena dalla pit-
tura metafisica o al perturbante
straniamento del quotidiano prodot-




to da una folle normalita iperreali-
stica. Nella struttura del Mondo
Possibile costruito da Cantafora,
come non c'é posto per rassicuranti
presenze umane, cosi non c¢'é posto
per ogni incondizionata fiducia nel-
la propositivita ‘‘risanatrice’’ del-
I"architettura. Occorre perd notare
che i disegni di Cantafora sono pur
sempre dei veri e propri progetti
architettonici, in ogni caso dei ten-
tativi di ‘‘riparazione’’ creativa: il
fascino di questi progetti va ascritto
forse al riuscito tentativo di riavvol-
gere nel mito e nella poesia anche

Roma / Ugo Ferranti
GIULIO PAOLINI

Nel ‘‘Ritratto dell’artista come mo-
dello’ Paolini, con lucida analisi
poetica, elabora creativamente la
propria ‘‘leggenda’’ d’artista. Quat-
tro sono le opere che la compongo-
no, sapientemente esposte nello
spazio della galleria di Ugo Ferran-
ti. Punto focale della rappresenta-
zione é il grande quadro rovesciato,
appoggiato alla parete, dietro il qua-
le sporge il calco di una testa di
giovane. Gli fanno da riferimento
Endimione (un gruppo di tele ap-
poggiate per terra, ricoperte da una
tela raffigurante, appunto, Endi-
mione); uno specchio circolare (pog-
giato sopra una stoffa dorata), che
riflette il calco di un piede sul sof-
fitto: visto dal basso, cioé guardan-
do nello specchio, quel frammento
sembra che precipiti; infine un co-
stume settecentesco, pure sistemato
per terra, sul quale é poggiato un di-
segno raffigurante il profilo di Luigi
XV, realizzato da un automa. Tutte
le opere sono poggiate per terra,
¢Bme a indicare una sedimentazione
dal basso dell'opera.
Qui I'invenzione poetica di Paolini
privilegia lo sguardo, spinto fino al-
la soglia dell’'enigma, elaborato in
tre atti uniti traloro da un'unita d'a-
zione tautologica. L'enigma é I'ar-
tista medesimo, la sua opera é il
modello presente nell'immaginazio-
ne. Senza la virtu visiva dell’artista,
I'opera d'arte sarebbe cieca, non
determinerebbe alcun dislivello del
reale. Se |'occhio é I'invenzione e lo
specchio il paradossale sdoppia-
mento della sua visione, |'automa é
I'impersonalita creativa ed Endi-
mione rappresenta il lato notturno
della creativita.
Artefice dell'immaginazione ¢é la
bellezza, che veicola magicamente i
riferimenti letterari sottratti dalla
loro fissa dimora, ormai priva di
splendenti avanzamenti. Artista let-
-terato, Paolini conferisce alla sua
opera un valore assoluto. L’arte non
€ una copia della realta, ma un ri-
flesso tautologico che istruisce e
diletta colui che guarda. Lo spetta-
tore viene introdotto nel luogo magi-
co dell’immagine. Qui il virtuosismo
tecnico raggiunge livelli di ‘‘deco-
ro’’ immensi. Paolini studia I'im-
magine come il poeta la parola: la
penetra nei suoi segreti piu profon-
di, slegandola da vincoli iconogra-
fici ormai scaduti. |l suo classicismo
é “‘imperfetto’’ perché rimuove Ii-
conografia e la lega a nuovi signifi-
cati poetici. Irresistibile frontiera
del bello, la sua opera riflette co-
si il desiderio nascosto dell’artista,
i contorni di un imprendibile auto-
ritratto come modello.

Italo Mussa

quel deludente brandello di realta
che appare ad uno sguardo assolu-
tamente lucido quando ormai si é
dissolto I'incantesimo dell’Architet-
tura.

A cominciare dal trittico esposto nel
'73 alla XV?® Triennale di Milano il-
lustrante il tema della *‘Citta Ana-
loga’’ di Aldo Rossi, fino alle piu
recenti proposte, come ‘‘La Casa
del Sole Nascente e I'annesso Ospe-
dale di St. James’’, si tratta di ma-
teriali sui quali la cultura architetto-
nica non put non soffermarsi a co-
gliere spunti e suggestioni, essendo

il supporto di un atteggiamento poe-
tico che, se non permette piu di fare
affidamento su mitiche speranze ca-
tartiche, é pero - parafrasando Fran-
cesco Moschini - ‘‘...pur sempre
pronto a ricercare nonostante tutto,
un luogo, un oggetto, che se certo
non renderanno piacevole la fre-
quentazione od un possibileabitare
poeticamente protrarranno tuttavia
la memoria di una primitiva condi-
zione di felicita...”".

Enrico Cocuccioni

Giulio Paolini - ‘‘Le dessinateur'’, tela, disegno, tessuto, 1980
In basso, ‘‘Endimione dormiente'’, 6 tele + foto, 1980
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tonimico a favore del mimetico.
La sua iconicita é tutta compresa nel
senso di un modo rappresentativo
che trova il rapporto tra rappresen-
tante e rappresentato. Le tele espo-
ste nella galleria di Giuliana De Cre-
scenzo indicano chiaramente il per-
corso seguito che si pud enunciare
con una frase stralciata da uno scrit-
to del settantaquattro di T. Maldo-
nado: ‘‘... Si parte con il proposito
di articolare un diseorso sull’iconici-
ta, ma si arriva ad una mera iconici-
ta fatta discorso’. Questi ‘Appunti
sull’iconicita’ in tal modo danno il
senso dell’impossibilita di un di-
scorso sul lavoro fondato su una ico-
nicita che esprime una condizione
esperienziale legata al ricordo, alla
memoria. Certo € che ogni singolo
lavoro di Donati rappresenta, o me-
glio, postula un modello della realta
e in ogni modello si fa avanti una
posizione. Cosi le immagini dei qua-
dri...si presentano per se stesse co-
me delle rappresentazioni di rappre-
sentazioni e solo qua e la trovano co-
me contrappunto dimensioni allego-
riche o surreali che rimandano a
qualcosa d'altro. Cosi da questa
rappresentazione di rappresenta-
zione si puo dedurre una non-con-
flittualita con il dato reale, la sua
rappresentazione, piu in la, in quel-
le figure anamorfiche o in quella
donna deformata a mo di ‘S’, inizia-
le del nome dell’artista (questo é
uno dei lavori esposti alla mostra),
lascia individuare tensioni minime
che combattono, che formano ten-
sioni nel tentativo di concorrere alla
formazione di una poetica piu forte,
dove tensioni e conflitti possano
condurre ad una operazione costan-
te di appropriazione del reale.

R. G. Lambarelli

Roma / La Salita
FELICE LEVINI

All'analisi ad oltranza si sostituisce
con sempre maggiore violenza il cri-
terio conoscitivo della ricognizione.
Al tentativo di costituire una realta
(arte/vital?), di fondare un reale vi-
tale entro cui rintracciare il proprio
essere si sostituisce, nella sua mol-
teplicita, la rappresentazione del
reale secondo un'azione violenta,
sintetica.

Alla ricognizione si sostituisce I'e-
spediente, (gioco di abilitad nel ma-
novrare il linguaggio: metodo rap-
presentativo), non certo la esperien-

za; qui offerto da un modo che si da -

attraverso gli storici ismi, modi a
* tendenza costante, e in guisa di ag-
giornamento: I'arte fonda il proprio
dominio. | lavori di Felice Levini,
esposti alla galleria La Salita, mira-
no con laloro incombenza emblema-
tica alla sospensione del giudizio...
Ad un’arte che fonda il proprio do-
minio Levini pud proporre un domi-
nio che fondi la propria arte. -
| lavori esposti, tele bianche inchio-
date al muro, sono grandi supporti
dove levitano segni, quasi dei sim-
boli, delle configurazioni che ri-
mandano a frammenti di storie invi-
sibili, storie irriconoscibili che at-
traggono per la loro sospensione mi-
sterica: un castello, un piccolo tam-
burino con i suoi tamburi, dei Jolly
e altri temi accompagnano la mostra
lungo un itinerario ingannatore rap-
presentante una realta tematica che

Felice Levini - Allestimento alla Galleria La Salita, 1980

Foto S.Pucci

si scontra, puntualmente in tutte le
tele, con una componente ludica:
il decorativo, innesco di un processo
di raggelamento della poetica.

Un itinerario, questo di Felice Levi-
ni, che si perde nel labirinto di una
concettualita espansa, evocatrice.
Una poetica che non racconta, certo
rappresenta: un mondo misterico
che sottende velatamente il vuoto di
una espressione impossibile dove

manca la pressione del soggetto, in
una poetica dell'impersonale di una
ragione pittorica contraddittoria,
paradossale. Ma é proprio qui che si
da il senso della contemporaneita,
modo lacerante dell’incertezza fon-
dante. Una ricomposizione dell’an-
goscia che tenta la fondazione di un
nuovo regime, una nuova rappre-
sentazione del reale.

R. G. Lambarelli

Parigi / Museo d’arte moderna

BIENNALE DEI GIOVANI

Ha voluto mostrarsi rinnovata in
qualche modo, la Biennale di Parigi,
e come prima conseguenza ha per-
duto il passo, presentandosi un an-
no in ritardo.

La si chiamaBiennale dei giovani: ai
giovani, infatti, quell’acuta figura di
critico che era Raymond Cogniat la
consacrod, quando, nel 1959, invento
questa manifestazione, con I'idea di
dare alla Francia |'occasione ricor-
rente per inserirsi nel ciclo maggio-
re di Venezia e San Paolo. L’eta de-
gli artisti partecipanti pareva, in
quel momento, il parametro pitu a-
datto a differenziare dalle altre la
nuova Biennale. Ma allora si perce-
piva I’insorgenza di elementi nuovi,
capaci di determinare una svolta nel
mondo delle arti plastiche, poiché in
quella fascia di minore eta imposta
per I'ammissione sulla mappa pari-
gina, spuntavano Woarhol, Piero
Manzoni, Spoerri, Oldenburg, men-
tre la precedente Biennale venezia-
na (1958) aveva premiato la pittura
- peraltro splendida - di Licini, e la
successiva (1960) avrebbe incoro-
nato Giacometti.

Al giorno d'oggi, & pessimissimo
uno statuto che tenga ancora vivo il
vincolo di ospitare artisti al di sotto
dei trentacinque anni, non' meno che
lo sarebbe uno che condizionasse
I'invito al sesso. Tali vincoli rivelano
un’insensibilita assoluta nei con-
fronti dell’evoluzione che si é verifi-
cata nel corpo sociale, e del suo nu-
cleo creativo in particolare, che ha
annullato igaps generazionali.

La nostra non € un'epoca peggiore o
migliore di quella che la precede
di pochi lustri, ma édiversa; e in es-
sa, I’avanguardismo - quando voglia
esistere - é aureolato di un patetico
alone ingenuo-passatista.

Il programma parigino della Bienna-

le ha fatto sua questa constatazione,
proponendosi di bandire I’avan-
guardia monopolizzata; pero, pur di
rinnovarsi, non ha trovato di meglio
che seguire, in parte, |'esempio ve-
neziano, estendendo il proprio cam-
po disciplinare all’architettura, al
cinema sperimentale, alla fotogra-
fia, in aggiunta alle preesistenti re-
gioni delle arti plastiche, del video,
della performance. Sono innovazioni
molto tardive, ma tale rilievo non é
affatto unacritica al presente.

Nella fase organizzativa della Bien-
nale, la scelta degli artisti da invita-
re é stata affidata alle singole nazio-
ni partecipanti, che erano quaranta-
tre; cid non ha contribuito a creare
un discorso compiuto sull'arte dei
giovani: tutt’al piu poteve generare,
infatti, una pit o0 meno precisa ras-
segna di quanto sta accadendo qua e
la per il mondo. Per I'ltalia, il com-
pito é stato assunto dalla Galleria
Nazionale d’Arte Moderna, e le pro-
poste - diciamolo subito - appaiono
coordinate e condotte da parametri
di giudizio omogenei.

Ma nell’insieme é risultato che solo
al momento di discutere dell’allesti-
mento interno delle sale, una com-
missione internazionale d'accrocha-
ge (cui partecipava, fortunatamente
per noi, Bruno Mantura, assieme ad
altri due delegati) ha potuto affron-
tare il problema di dare continuita
ed equilibrio alla mostra.

Quale possa essere |’equilibrio ot-
tenibile da una lista di artisti sbilan-
ciata, non stard a dirlo: basti consi-
derare che, nel totale, un terzo dei
nomi erano francesi e che alla ras-
segna delle arti plastiche non parte-
cipavano gli Stati Uniti d’America.
Piu limitativa ancora la sezione vi-
deo-installazioni, limitata a 17 arti-
sti statunitensi, 10 francesi, 4 au-
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straliani, 3 canadesi. Analogamente
si poitrebbe procedere nelle altre se-
zionl.

Quanto al carattere delle opere pre-
sentate, ho avuto la sensazione di
un’arte in gran parte meditata, con-
tenuta, attenta a non cedere all’im-
pulso e alla generosita di se stessi:
dei giovani, certo, ma non giovane.
E come un incedere lento, da ceri-
moniale, quello che predomina; e
quasi ovunque appare risaputo.

Ripeto che, nel bilancio degli appor-
ti per nazionalita, il panorama si
schiariva di parecchio a nostro favo-
re, per una scelta ampiamente veri-
ficata, sorretta da un' inserimento
ambientale privilegiato; rammento i
nomi: Luciano Bartolini, che figura-
va, a Venezia, nel padiglione ltalia,
Cucchi e Paladino - in ‘‘Aperto 80"’
a Venezia - Bianchi, Ceccobelli, De-
gli Angeli, Faggiano, il team Maz-
za/Perazzo, Notargiacomo, Spoldi;
nel settore fotografia, la Diamanti-
ni, e per l'architettura, ospitata al
Beaubourg. il gruppo GRAU e lo
studio Labirinto.
Pittura nuova e mito, forme inquie-
tanti e segni emblematici, atmosfe-
re lunari ed esclusione del concet-
tualismo, alchimia e abbandono dei
vincoli programmatici, delineano il
carattere predominante delle propo-
ste fatte a Parigi. Mi andrebbe bene
avviare una meditazione sui nottur-
ni evocati dal nero-oro di Bartolini,
sullorchestra solare, meta meridia-
na, meta tempio votivo, di Mazza e
Perazzo, sistemata all'esterno del
Musée d'Art Moderne de la Ville de
Paris, sulla metafora tecnologica
della belga Marie-jo Lafontaine (vi-
deo-scultura-suono), o sullo scam-
bio di immagini; dal cielo alla terra,
nel caso delle ruote di stelle fotogra-
fate dalla francese Sara Holt, o dalla
terra al cielo, per le proiezioni fatte
contro il nulla buio (e quindi solo
narrate, a Parigi) dello yugoslavo
Ivan Ladislav Galeta.
E sugli altri 324 artisti? Se ne parle-
ra, se ne parlera. In questo momen-
to, sono confusi nel grande gioco del
quale si é detto, la cui posta si chia-
ma sopravvivenza.

Ennio Pouchard
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Paolo Martellotti - Progetto 80
Biennale dei giovani, Parigi 1980
Courtesy AAM, Roma

Firenze/Palazzo Pitti
PRIMO CONTI

Nel suo ottantesimo compleanno, il
Comune di Firenze ed il Comitato
per le manifestazioni Espositive Fi-
renze - Prato ha regalato a Primo
Conti una grande mostra retrospet-
tiva a Palazzo Pitti.

Dal primo quadro all’ultimo,- po-
trebbe intitolarsi, e cid va preso alla
lettera: dda un autoritratto del 1911
(a 11 anni, appunto) ad una tormen-
tata figura femminile del 1980.
Curata con grande competenza criti-
ca e rigore filologico da Maurizio
Calvesi e Giovanna dalla Chiesa, la
mostra, ci sembra, conferma chiara-
mente che i migliori anni, quelli ve-
ramente fondamentali, della produ-
zione contiana coincidono con la
consonanza artistica e spirituale del-
I'artista alle vicende di ricerca e
sperimentazione della grande avan-
guardia italiana degli anni '10-'20.
Nei primi anni Conti dipinge in-
fluenzato da Cézanne, dalle volute
liberty (stile in cui compose un pan-
nello ora distrutto), dai fauves (Ma-
tisse, Derain, Dufy). Del '15 é ad
esempio lo stupendo ‘‘Autoritratto
con accappatoio al mare’’ (usato per
la copertina del bel catalogo), in cui
il volto é il vero centro psicologico, il
nucleo principale dell’intera compo-
sizione e sembra ricevere e riunire
nei limiti del suo irregolare ovale

Roma/Galleria Rondanini
LUIGI GHIRRI

Per millenni, il gesto magico di im-
mobilizzare per un istante larealta é
stato reinventato da tipi di uomini
che dapprima saranno stati sciama-
ni, poi artisti, architetti, urbanisti,
fotografi; il loro occhio si é creduto
sempre piu evoluto quanto piu € riu-
scito a codificare la funzione pro-
spettica. Quando questa é risultata
insufficiente, sono state inventate la
frantumazione cubista e la dicro-
nia simulata dei futuristi. E ogni
tanti anni, tutto ricomincia; con Lui-
gi Ghirri, fotografo modenese, cio
succede nel '70, quand’é ventiset-
tenne e ossessivamente si mette a
studiare cio che rimane di gquanto gli
uomini creano con un proprio volu-
me, quando si elimina la profondita
dello spazio: e qui i codici sono di-
versi.

Di fronte alla realta-vera, Ghirri
adotta la visione frontale, rinvigori-
ta dall’immobilita e caricata di un
colore trovato dove, per sua natura,
é innaturale; lo scorcio egli lo am-
mette nel ‘‘fake’’ di un ‘‘paese dei
balocchi’’ dellltalia in miniatura di
Rimini o del gia riprodotto (manife-
sti, fotografie non sue, riproposte
con un particolare che le identifica);
in natura, lo ammette tutt’al piu per
quanto casualmente incornicia il
soggetto che é un segno-segnale:
toponomastico, religioso, politico,
consumistico. Valga, per quest'ul-
tima citazione, |I'esempio della colli-
na coltivata a uliveto col cielo piatto
che la rende cartellone; improvvisa-
mente, essa si qualifica diversamen-
te. quando ti accorgi che, sul pen-
dio, é inserita una scritta a caratteri
cubitali bianchi, ‘“Vendesi'’, quasi

tutti i colori dell’interno verso cui €
rivolto. Nel '16, precocissimo, entra .
a far parte del gruppo futurista fio-
rentino, ma il movimento di Balla e
di Boccioni, di Marinetti e di Rus-
solo, sintetizza Calvesi fu per lui
‘‘scarsamente ideologico, e invece
densamente linguistico’’.
E allora il periodo fecondo e bru-
ciante dei piani e delle linee che si
intersecano, dei frammenti di gior-
nale inseriti nelle composizioni, del-
la spessa scrittura di pennello(‘vino’
parola ricorrente) e della stessa fir-
ma che s’inserisce nello spazio del-
la rappresentazione quasi contrap-
punto delle immagini ‘sintetico-di-
namiche’. Dopo il periodo metafisi-
co (‘Autoritratto con lo specchio’ del
'21, ad esempio), e quello di ‘pittura
cristiana’, non vi sono piu grandi
emergenze. Dopo la guerra il post-
picassismo e una gestualita prorom-
pente sono i punti-cardine attorno ai
quali si muove |'opera di Conti. E
vanno segnalati degli anni '70, a no-
stro avviso, due tele, ‘Grande nudo
erotico’ e ‘Incontro erotico’, di po-
tente carica vitale, in cui il segno &
deciso, poderoso ed insieme lirico a
scandire due opere ‘umane, troppo
umane’.

Massimo Carboni

una scultura resa minuta dalla di-
stanza. Quella parola de-qualifica la
natura, la rende puro oggetto di
transazione.

L'uomo in queste fotografie, € una
presenza che si sente attraverso
|'artificio di cui si circonda; le poche
figure prese dal vivo si stagliano sui
cavalloni dipinti che fanno da parete
nella trattoria, ma la mano del fio-
raio sta nella scritta ‘‘verde’’ che
scombussola la normalita di una fila
di piantine allineate sullo scaffale.
Ed é una presenza umana evocata
due volte e sovrapposta, quella che
si desume dallaskyline newyorkese
rifatta al Luna Park e ripresa foto-
graficamente dal dritto, dal rovescio
e disegnata dall'ombra dei gratta-
cieli su qualche parete prefabbricata
che fa da schermo.

L'anno scorso, Arturo Carlo Quinta-
valle ha pubblicato un libro su Ghir-
ri, per il “‘Centro studi e archivio
della comunicazione’’ che dirige, al-
I’Universita di Parma, da cui la fi-
gura del fotografo esce analizzata
sotto le diverse prospettive, nel-
I’antologia critica selezionata dalla
sua bibliografia, nei suoi testi, nel
suo modo di produrre per cicli.
Condotto criticamente da Massitho
Mussini, il libro copre tutte le fasi
creative dell’autore, con un'abbon-
dante documentazione iconografica
(237 tavole a colori, con piu di 300
fotografie).

Ghirri & un lettore metodico dell’im-
magine mentale che diverra fotogra-
fia, e non si fa sorprendere dalla fo-
ga; deve essere questa la chiave del
suo felice incontro con le capitali
della fotografia, Parigi @ New York,
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La Casa dol Sole Nascente e I'annesso Ospadale di St. James
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Alessandro Anselmi
STUDIO GRAL
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CAMPUS SCOLASTICO A PESARO

Carlo Aymonino

FRANCO PURINI

Alcune forme della casa

—

| CASA DELLO STUDENTE A CHEETI

Giorgio Grassi/ Antonio Monestiroll

o

nella stessa collana

COSTANTINO DARDI

GIANN| BRAGHIERI

FRANZ PRATI

BRUNO REICHLIN E FABIO REINHART
MARIO RIDOLFI

GIAN UGO POLESELLO

BRUNO MINARDI

DARIO PASSI

FRANCO PIERLUISI

EDIZIONI KAPPA

Piazza Fontanella Borghese 6 - Roma
Tel. 06/6790356




A.A M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA ROMA

12 VIA DEL VANTAGGIO
6792549

UNIDEA DI TEATRO

a cura di Francesco Moschini

Gae Aulenti - Arduino Cantafora - Bruno Minardi - Franco Purini - Massimo Scolari

ottobre

Guido Canella - Costantino Dardi - Vittorio De Feo - G.R.A.U. - Franz Prati

novembre

Carlo Aymonino - lgnazio. Gardella - Paolo Portoghesi - Aldo Rossi - Giuscppe‘e Alberto Samona

dicembre 1980
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