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Aymonino-Baldisserri-Sarti

tra riduzione e spettacolarizzazione

dell’architettura

Between the spectacular and reduced architecture

Aldo Aymonino, Claudio Baldisserri
e Lorenzo Sarti sintetizzano nel lavoro
comune le proprie diverse esperienze
professionali e I’eterogenea formazione;
tuttavia, nonostante il progetto si faccia
testimone del conflitto tra ciascuna ri-
cerca poetica, essi sembrano riconoscer-
si pit intimamente, dopo I’abbandono
di certe soluzioni aldorossiane, nell’in-
segnamento di Ludovico Quaroni con
cui hanno avuto modo di confrontarsi
in occasione del progetto elaborato con
il ““maestro’’ per la manifattura Tabac-
chi a Bologna. Non ¢ il caso di esamina-
re in quante molteplici, e talvolta con-
traddittorie, forme Quaroni abbia in-
fluenzato le piu giovani generazioni, an-
che perché il suo percorso, a partire dai
progetti propositivi del secondo dopo-
guerra, caratterizzati dai tentativi di
‘“‘soluzione’’ del rapporto tra architettu-
ra e citta, tra tecnica ed immagine, fino
allo scetticismo ed al disincanto degli ul-
timi anni, si presenta particolarmente
ricco di tensioni e di stimoli. Forse, piut-
tosto che proseguire una ricerca a parti-
re dalle sue conclusioni, sembra essere
ancora restato estremamente vitale lo
spazio rimasto aperto tra un’opera em-
blematica, di un momento storico e di
una condizione intellettuale, quale fu il
Tiburtino, e la disincantata ironia, al li-
mite dell’estetismo, del teatro dell’Ope-
ra di Roma. In questa frattura si colloca
la ricerca di questi pit giovani architetti
che cercano, in una provincia forse idea-
lizzata, un luogo di sintesi tra il recupero
della spontaneita e dell’*‘umanita’’ dei
modelli popolari e le suggestioni delle
avanguardie, tra architettura e storia. Il
dubbio e ’incertezza che avevano carat-
terizzato la ricerca del maestro vengono
ora fatti tacere per autoimporsi una spe-
rimentazione sul costruito e, soprattut-
to, sulla cittd. Cosi Ravenna, e la sua
provincia, testimoni di gran parte di
questi progetti, sembrano configurare
una sorta di laboratorio nel quale verifi-
care sia i problemi dell’immagine, in
quanto rievocazione di una storia e di
un luogo nei suoi rapporti con la disci-
plina e le tecniche, che il tema della me-
diazione tra cittd e campagna, propo-
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nendo una mediazione ‘‘soft”’, quella
che potrebbe definirsi una architettura
““‘debole”, nella quale le trasformazioni
vengono lentamente introdotte e sugge-
rite, senza sottolineare o enfatizzare le
differenze, ma scegliendo di lavorare
piuttosto su immagini gia date.

Queste architetture infatti vogliono
innanzitutto piacere e seducono con il
fascino di un’immagine ‘‘ambientata’’, e
che quindi si presenta come rassicuran-
te, e insieme nuova, per quel suo sottile
e discreto alludere ad altro ora con una
citazione, ora con l’originalita di una
composizione di elementi dati. Ciono-
nostante si tratta di un’operazione spre-
giudicata che riconduce la costruzione
dell’immagine al soggetto inserendo in
essa elementi autobiografici. Ma gia la
riduzione dell’architettura ad immagini
elementari é un arbitrio, poiché queste
immagini rappresentano una scelta al di
fuori del luogo e della storia. Certo perod
non si tratta del rifiuto della storia ope-
rato dalle avanguardie; qui la storia ¢
presente, ma, da un lato, come sincrona,
dall’altro, come quasi impercettibili slit-
tamenti non operati sul piano della sto-

ria bensi su quello dell’immagine. Que-
sto € l’aspetto assolutamente ‘‘immora-
le’” e non ideologico della progettazione
di A. Aymonino, C. Baldisserri e L. Sar-
ti: I’affermazione cioé¢ del proprio in-
trinseco edonismo, che si traduce a volte
nell “‘collezionismo’’ e nel ‘‘bricolage’”.
Ma questo costituisce al tempo stesso
I’aspetto piu interessante di tutta la loro
opera, che mette in luce, in tal modo, le
fratture della narrazione, enunciando,
attraverso il manifestarsi dei singoli ele-
menti architettonici, sia la disperata ri-
cerca di sintesi, sia un progettare che
opera con le stesse tecniche di costruzio-
ne dell’immagine propria dei mass-
media.

Scomposizione del progetto per ele-
menti immaginari; negazione della sto-
ria, e soprattutto delle storie regionali;
riassemblaggio in chiave minimalista; ri-
vendicazione della dimensione soggetti-
va ed autobiografica del comporre, co-
me sintesi emozionale di memoria e vi-
sione, rappresentano gli strumenti per
mezzo dei quali si tenta la costruzione di
una strada intermedia tra neo-realismo e
post-modernismo.

La dura razionalita di Adalberto Li-
bera, la geometria lirica dell’ufficio po-
stale all’Aventino, nel suo drammatico
postulato di ordine e verita, che ha at-
traversato fino ai giorni nostri il dibatti-
to architettonico con la sua urgenza di
misura, si affianca, tra licenza ed eresia,
nel progetto ravennate per un garage ed
una autofficina, all’omaggio al Gaudi
della Scuola Parrocchiale della Sagrada
Familia, nella copertura a volte alterna-
te. Due piante analoghe danno vita, ma
pil precisamente abitano, mondi diver-
si, che non si compenetrano; il dialogo,
se dialogo puo esserci, avviene a distan-
za, piu concretamente nella visione che
sintetizza la razionalita dell’'uno e I’e-
motivita dell’altro. Vi si aggiunge un ul-
teriore elemento di inquietudine: en-
trambi gli oggetti sono potenzialmente
infiniti, nessuna legge disciplinare ne
definisce la crescita, solo un atto di vo-
lonta, che pone da sé i propri limiti. Si
tratta di un procedimento classico che,
attraverso la percezione, ritrova in sé



CASA PER ANZIANI A RUSSI, RAVENNA, 1978-1984 | HOUSE FOR THE ELDERLY IN RUSSI, RAVENNA, 1978-1984
C. Baldisserri, L. Sarti
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I’immagine, solo che essa non pretende
piti di essere la verita ma si autodenun-
cia come arbitrio, eppure senza nostal-
gia per quella verita, per altro non cer-
cata, ma con il piacere della visione. La
stessa estraneita fisica annulla possibili
conflitti o tensioni tra le cose per farle
esplodere unicamente nello sguardo. O
nel gioco, come nei due progetti per fon-
tane a Roma.

Qualunque figura retorica & qui nega-
ta nella vanificazione del segno. Ridotto
e reminiscenza scolastica il labirinto
proposto nella piazza di Acilia dimenti-
ca il suo essere simbolo della forma co-
smica per ritrovare il piacere infantile
del gioco. La perdita del riferimento
simbolico, la sua riduzione ad immagine
antiretorica € resa ancor piu evidente
nella stessa voluta estraneita tra il lotto
e la fontana, che sceglie una rappresen-
tazione convenzionale del labirinto per
la sua apoditticita. Analoga operazione
¢ portata avanti a Palmarola, questa vol-
ta nei confronti della storia, la cui mi-
grazione € resa evidente dal carattere di
arredo urbano assunto da reperti mne-
monici, elencati, riprodotti in scala e re-
si, da segni territoriali, frammenti di un
evento immaginario: la contemporanea
confluenza, in un’unica vasca, di tredici
diversi acquedotti. Due operazioni ana-
logiche che prendono una precisa posi-
zione nei confronti del mito cosi come
della storia, non negandoli beninteso
ma traducendoli in oggetti di consumo e
quindi esorcizzandoli. Certamente non
¢ facendo e della cultura iniziatica e di
quella scientifica ‘‘canzoni da organet-
to’’ che esse possono essere superate o
risolte, eppure I’aspetto ludico in cui la-
birinto ed acquedotto sono riproposti
non ne sopprime la vitalita e la necessi-
ta, ma al contrario, proprio mentre sem-
brerebbero porsi come ‘‘oggetti trovati e
spiazzati’’ perfettamente sostituibili con
altri, essi rivelano il proprio significato
fondativo piuttosto che liberatorio, co-
me se prima di enunciare nuove figure
fosse necessario declinare quelle archeti-
piche, confondendole e contaminandole
con il quotidiano.

Operativamente imperniato sul pro-
blema del rapporto tra citta e campagna
il complesso residenziale di Classe si po-
ne come tentativo di soluzione pacifica
che trapassa, attraverso le differenzia-
zioni tipologiche, da una condizione al-
’altra dell’abitare. Molto vicino al pro-
getto quaroniano per il Tiburtino, dal
punto di vista concettuale, se ne distacca
per una piu discreta traduzione formale
degli elementi autoctoni. Assunta la ca-
sa, in quanto sintesi minima di preesi-
stenza e immaginario, come elemento
base della composizione, questa, attra-
verso aggregazioni e allineamenti, da
origine a due tipologie differenziate: la
casa bifamiliare e la casa a schiera. La
dimensione minore della citta, espressa
dalla casa in linea, si disarticola nelle

case bifamiliari, e mentre la prima si po-
ne come barriera all’invadenza dell’ur-
bano, le seconde introducono alle case
unifamiliari che caratterizzano ’edilizia
del borgo. Al disordine di questo fa da
contrappunto questa ordinata riproposi-
zione di un frammento di citta, che, an-
che in questo caso, si presenta formal-
mente come una ipotesi di crescita infi-
nita. La semplicita dell’aggregazione,
come il discreto variare dei prospetti in
un gioco di positivo e negativo, ha la sua
ragione nella perentorieta dell’immagi-
ne di riferimento, enfatizzata dai mate-
riali, che non allude ad altro se non alla
propria dimensione dell’abitare come
momento fondativo primario di una so-
cietd e di una cultura ancora in una frase
intermedia tra urbano e rurale. ’archi-
tettura ‘‘anonima’’ € qui perseguita in
quanto ulteriore radicamento che aspira
sia a salvaguardare la dimensione uma-
na del borgo, che a rendersi chiaramente
riconoscibile nel contesto ravennate, re-
cuperando in pieno il senso della tradi-
zione in quanto sintesi di forme, tecni-
che, materiali.

Se nel progetto di Classe la sfida era
rappresentata dalla costruzione di un
luogo intermedio, dal disegno di un
confine, nei progetti per 1’area del Circo
Massimo a Roma e per ’area centrale di
Brisighella questa soglia non presenta
piu confini netti ma segue andamenti
territoriali ed emozionali insieme lungo
traiettorie non lineari. Due diverse ri-
flessioni sul tema del rapporto architet-
tura e storia caratterizzano i progetti.
Insofferente per la passivita che ha con-
traddistinto gli interventi per il centro
storico di Roma, il progetto per il Circo
Massimo si propone con una sua scien-
tificita metodologica che affonda le sue
radici nel progetto aymoniniano per il
centro storico di Pesaro, ma abbando-
nando presto ’analisi morfologica per
salvaguardare scelte a priori funzionali
ad una operazione di mediazione della
storia. Alla linearita della soluzione ur-
banistica, che pone il Circo Massimo
come cerniera tra il sistema dei fori e la
citta, corrisponde il discontinuo alli-
nearsi dei modelli storico-mnemonici,
che danno vita ad una fantasmagoria di
citazioni per le quali la funzionalita di
ciascun manufatto si dichiara del tutto
pretestuosa. Ma innanzitutto il progetto
¢ alieno da qualunque finalita o interes-
se archeologico, il suo senso si dispiega
secondo tappe che pongono ciascun ma-
nufatto in quanto assolutamente auto-
nomo. Esiste tuttavia un itinerario che
trascorre da un oggetto all’altro provo-
cando uno slittamento logico che dalla
ricostruzione-reinvenzione del settizo-
nio di Settimio Severo culmina nei gran-
di contenitori, nati da suggestioni orien-
tali, sul lato opposto del Circo Massi-
mo. Il sistema espone, senza tentare sin-
tesi critiche, i diversi approcci con la sto-
ria sollecitati, con particolare urgenza,

dal luogo stesso, a partire dalla conser-
vazione filologica del perimetro scavato
del Circo Massimo. 11 maggior peso at-
tribuito alla costruzione di una immagi-
ne complessa che porta alla presenza
materiali storici caratterizzati da un in-
teresse filologico e mnemonico insieme,
e dunque esibisce, nell’ambito di una
stessa immagine, ragione ed emozione,
rispecchia i temi di un dibattito immerso
e diviso tra ambedue le problematiche.

E infatti un nuovo manierismo a ca-
ratterizzare gran parte della recente pro-
duzione architettonica che, con analoga
spregiudicatezza, si mostra insofferente
nei confronti di arbitrarie logiche disci-
plinari, mentre subisce il fascino pit im-
mediato sia dei materiali che delle figu-
re. Il progetto della spina sintetizza tutto
cio nella figura del percorso iterato dai
setti in muratura che, mediati da strut-
ture leggerissime, in ferro e vetro, si ri-
congiunge ad una teoria di colonne in
marmo rosso. E dunque in un certo sen-
so riassuntiva della poetica del gruppo
la proposta di costruzione di un teatro
all’aperto nel centro storico di Brisighel-
la, che postula proprio un primato dello
sguardo sull’esperienza, gia introdotto
in fase preprogettuale dall’accurato ri-
lievo delle strade e delle piazze del paese.
Lo stesso centro storico di Brisighella da
spettacolo di sé dall’ambigua piazza-
teatro, ma pill puntualmente sono «le
regole della storia che... hanno definito
la forma della citta» a farsi oggetto di
osservazione distaccata. Uno sguardo
che ¢ innanzitutto un’interrogazione,
per ritrovare nella storia stessa i mate-
riali e le tecniche del progetto. Quella di
Brisighella rappresenta infatti un’archi-
tettura sospesa, non solo perquesta
piazza teatro in cui confluiscono tortuo-
se stradine, ma anche per i semplici e di-
messi interventi di arredo urbano, per il
discreto inserimento dell’autosilos, per
il puntiglioso rilievo dell’area centrale.

Negli edifici il primato della pianta
sulla sezione si presta a provocatorie
commistioni tra ordini e logiche diverse,
mentre I’immagine allude ad un quoti-
diano nel quale si inseriscono preziose e
distanti citazioni. Cosi la chiarezza
d’impianto della casa per anziani di
Russi ¢ appena complicata dal suggesti-
vo sistema dei percorsi che si liberano
della loro necessita meramente funzio-
nale per proporsi come un itinerario
proiettato all’esterno, introdotto dalla
trasparente simmetria del prospetto
principale. Proprio I’apparente sempli-
cita con cui si presenta ’edificio esalta il
carattere dissonante del percorso, il suo
compito di vera e propria ricucitura di
pezzi autonomi giustapposti. Un’auto-
nomia denunciata non solo nei singoli
blocchi edilizi ma nella stessa alterita tra
manufatti e percorso e culminante infi-
ne nei due corpi cilindrici, contrappunto
puntiforme che dispiega la propria di-
versita nei confronti dell’illusoria fac-
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CENTRO ALIMENTARE A CAMERLONA, RAVENNA, 1983 /| FOOD CENTER IN CAMERLONA, RAVENNA, 1983
C. Baldisserri, L. Sarti
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ciata che sembrerebbe introdurre altre
logiche estranee alla stirlinghiana serra
o alla monumentale scala a chiocchiola
in cemento armato.

Un progetto ‘‘debole’’ & anche quello
per la villa in via Amalasunta a Raven-
na, che decide il proprio impianto avan-
zando e arretrando in base ai vincoli
normativi. Ma questi in realta sono il
pretesto per portare la frantumazione
dello spazio fin nel cuore della casa. Fa-
cendo da cerniera la scala, pil che unire,
divide e separa spazi omogenei.

Che la logica che governa il progetto
sia quella della divisione & ulteriormente
sottolineato in pianta dal dislivello tra le
due aree, nel prospetto dalla struttura in
cemento armato a faccia vista che rita-
glia il prospetto stesso imponendo una
logica di tipo additivo, senza nulla con-
cedere a pretesti funzionali o formali.
Una costante apertura sul tema dell’abi-
tare che manipola elementi tradizionali
per operare una traslazione di significati
e funzioni; cosi, per esempio, I’ingresso
principale posto lateralmente. Introver-
sa ed estroversa insieme ¢ invece la villa
a Rubiera che dichiara i propri riferi-
menti formali negli insediamenti rurali
della pianura padana, nel fienile del
Dotti e, infine, nella casa romana. Qui
’immagine si fa rassicurante ed accatti-
vante, protetta dal portico che la circon-
da, misura lo spazio nel ritmo dei setti fi-
no a raccogliersi interamente sotto la
grande copertura a tetto. Nel complesso
si tratta di una direzione della ricerca op-
posta a quella di Ravenna, cio che li era
diviso viene qui raccolto. Ma ¢ soltanto
con la pit recente casa a Zanzibar, elabo-
rata dal solo Baldisserri, chesi introduco-
no nel tema dell’abitare suggestioni oniri-
che, coniugando la violenza africana con
le architetture mediterranee italiane degli
anni trenta: alla compenetrazione dei vo-
lumi parallelepipedei, che si sviluppano
autonomamente, quasi uno ziggurat, fa
da contrappunto il corpo cilindrico. Ma
carico di suggestioni € anche il rivolgersi,
in modi differenziati, dell’edificio versoil
mare ¢ verso I’Africa.

Questi tre edifici pur tra loro distanti
nel tempo rappresentano un itinerario
del pensiero sul tema dell’abitare, secon-
do tappe individuate anche cronologica-
mente; dalla villa a Rubiera alla casa a
Zanzibar c¢’¢ un progressivo allontana-
mento dalla tradizione per una immer-
sione nell’immaginario. Casa rurale, ca-
sa urbana e casa africana formano quasi
un itinerario dalla ragione al sogno, ma
anche dalla composizione bidimensio-
nale, quasi interamente risolta in pianta,
della villa a Rubiera alla compenetrazio-
ne dei volumi di Zanzibar. Tra queste la
villa di Ravenna si caratterizza indub-
biamente per la propria centralita, ma
soprattutto perché in essa la sintesi rag-
giunta nelle altre ¢ volutamente impedi-
ta. Vi concorre senz’altro la dimensione
urbana nella quale si cala, ma anche
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CONCORSO NAZIONALE PER LA PROGETTAZIONE DI NOVE FONTANE PER LA PERIFERIA
DI ROMA, 1983 /| NATIONAL COMPETITION FOR THE DESIGN OF NINE FOUNTAINS FOR THE
ROME SUBURBS, 1983 - A. Aymonino (capogruppo), C. Baldisserri, L. Sarti, A Morelli

Fontana ad Acilia /| Fountain in Acilia




Fontana a Palmarola / Fountain in Palmarola
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PROSPETTO PER UN GARAGE MULTIPIANO E AUTOFFICINA A RAVENNA, 1983
PROJECT FOR A MULTIFLOOR GARAGE AND CAR WORKSHOP IN RAVENNA, 1983
A. Aymonino, C. Baldisserri, L. Sarti
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APPALTO CONCORSO PER LA COSTRUZIONE DI UN TEATRO ALL'APERTO E LA PAVIMENTAZIONE DELLA ZONA CENTRALE A
BRISIGHELLA, RAVENNA, 1984 (1° PREMIO) /| COMPETITION AND TENDER FOR THE CONSTRUCTION OF AN OPEN AIR THEATRE AND
THE SETTLEMENT OF DOWNTOWN AREA IN BRISIGHELLA, RAVENNA, 1984 (1st PRIZE)

A. Aymonino, C. Baldisserri, L. Sarti
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COMPLESSO RESIDENZIALE DI 26 ALLOGGI A CLASSE, RAVENNA, 1983-1987
RESIDENTIAL COMPLEX WITH 26 DWELLINGS IN CLASSE, RAVENNA, 1983-1987
A. Aymonino, C. Baldisserri, L. Sarti

/ Assonometria speculare / Specular axonometry
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Case bifamiliari. Tipologie A e B: piante e prospetti / Two-family houses. Typologies A and B: plans and elevations




COMPLESSO RESIDENZIALE DI 26 ALLOGGI A CLASSE, RAVENNA / RESIDENTIAL COMPLEX WITH 26 DWELLINGS IN CLASSE, RAVENNA
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I’affermazione di una costante poetica
del gruppo costituita proprio dal privile-
giare strumenti compositivi semplici, in
quanto in grado di enunciare, nella ad-
dizione, la complessita dei rapporti che
con adialettica urgenza investono la di-
sciplina. Il concetto di manierismo ¢ da
intendersi infatti non come passiva ri-
proposizione di forme, ma al contrario
come inquietante conflitto delle stesse,
private di organicita e costrette a riferi-
menti piu complessi e fugaci. Il collega-
mento, la relazione, si istituisce sul pia-
no dell’immagine, il cui culto, ed il con-
seguente predominio dello sguardo, ca-
ratterizza la cultura contemporanea. E
d’altra parte evidente il carattere speri-
mentale e di ricerca che assumono que-
sti progetti nell’ambito delle riflessioni
sul tema della ‘‘casa’’, che ha ormai as-
sunto tali e tante ambiguita da non po-
tersi piu riproporre se non nelle vesti del
“‘trattato’’, che ne elenca le possibilita
formali mentre sceglie di tacere sul si-
gnificato.

Infine proprio come la pagina di un
trattato si presenta il progetto per un
centro alimentare a Camerlona, con la
sua astrattezza ottocentesca, con la sua
memoria di astratte cellule elementari
ossessivamente ripetute quasi sotterra-
neo omaggio se non poetico rammemo-
rare da parte di C. Baldisserri della sua
iniziale militanza progettuale con Grossi
e Minardi. Ma se a livello individuale la
ricerca di elementi originari, potremmo
dire ‘‘atomici’” usando un termine
scientifico, legittima il fare proponendo-
si come principio di individuazione, e
contemporaneamente spostando il pro-
blema dall’oggetto alla sua immagine,
fidando nella reciproca corrispondenza,
e dunque esistenza, su un piano piu ge-
nerale cid sembra piuttosto prefigurare
una architettura ecumenica che, proprio
nella sua universalita e comunicabilita,
disperde le singole individualita. Pro-
prio la coabitazione di elementi primari
individuati in base a tecniche e materiali
locali ne rende evidente 1’aporia.

Cosi a Camerlona lo schema planime-
trico a ferro di cavallo generato dal ripe-
tersi di elementi identici coniugando la
Storia della disciplina con le storie del-
I’edificazione locale. Diversamente
quando I’intervento subisce la comples-
sita dell’intorno ed € costretto ad intro-
durre elementi di maggiore complessita.
Nella nuova ed ‘‘antigraziosa’’ palazzi-
na d’ingresso per ’ospedale di S. Maria
delle Croci a Ravenna ipotizzata nella
pianta finisce per contraddirsi nell’alza-
to, dove si affida ai materiali il compito
di sottolineare un andamento a gradoni.

Una lunga storia informa il progetto
per Largo Firenze e la zona dantésca a
Ravenna. Proponendosi come sintesi di
architettura e urbanistica il progetto
““inventa’’ per Ravenna un luogo centra-
le urbanisticamente definito, che riduce
’area e la ricollega alla citta tutta attra-
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CONSULTAZIONE AD INVITI «IL PROGETTO PER ROMA. LAREA ARCHEOLOGICA CENTRALE: IL CIRCO MASSIMO=», 1985
COMPETITION THROUGH INVITATION «THE PROJECT FOR ROME. THE CENTRAL ARCHAEOLOGICAL AREA: THE CIRCUS MAXIMUS»
A. Aymonino, C. Baldisserri, L. Sarti, coll. A. Morelli

Prospettiva generale /| General perspective

Il pulvinar: pianta e prospetto / The pulvinar: plan and elevation Il settizonio: pianta, prospetto, sezioni, assonometria / The septizonium: plan, ele-
vation, section, axonometry
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CONSULTAZIONE AD INVITI «IL PROGETTO PER ROMA» | CONSULTATION THROUGH INVITATION «THE PROJECT FOR ROME»
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PROGETTO PER LA SISTEMAZIONE DI LARGO FIRENZE E LA ZONA DANTESCA A RAVENNA, 1988
PROJECT FOR THE SETTLEMENT OF LARGO FIRENZE AND THE DANTESQUE AREA IN RAVENNA, 1988
C. Aymonino (coordinatore), A. Aymonino, C. Baldisserri, M. Pirazzoli, L. Sarti, M. Scarano

Planivolumetrico | Planivolumetrical
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Prospetti e sezioni / Elevations and sections
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PROGETTO PER LA SISTEMAZIONE DI LARGO FIRENZE E LA ZONA DANTESCA
PROJECT FOR THE SETTLEMENT OF LARGO FIRENZE AND THE DANTESQUE AREA

Prospettiva zona distribuzione del Centro Congressi [ Perspective of the Congress Center distribution area

Prospettiva hall del Centro Congressi / Perspective of the Congress Center hall
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verso un segno forte costituito da un
percorso porticato, originariamente ri-
producente la tipologia dell’acquedotto,
che libera la zona dalla anacronistica
destinazione di ‘‘zona del silenzio’’ per
trasformarla in una ‘‘cittadella della
cultura’. Architettonicamente l’imma-
gine si costruisce come un montaggio
delle attrazioni, in un sincretismo cultu-
rale messo in scena per ‘‘slogan’’; cosi la
citazione della fontana di Goethe e Wei-
mar o ’edificio delI’APT, che insieme al
percorso porticato rappresentano i segni
caratterizzanti il progetto. Autonomia
della parte di citta rispetto al contesto,
autonomia di ciascun elemento architet-
tonico portano alle estreme conseguenze
le analisi di C. Aymonino e del suo
gruppo, fino a esibire le proprie con-
traddizioni interne sullo stesso proble-
ma dell’analisi urbana, che si rivela
piuttosto come ricerca storica ma piu
difficilmente riesce a trasformarsi nella
costruzione di un sistema ordinato e ne-
cessario. E la stessa esperienza urbana a
presentarsi ormai con caratteristiche
spazio temporali del tutto originali. Né
vogliamo ripercorrere le elaborazioni
del pensiero moderno, ma riconoscerle
nel loro riflettersi nella progettazione.

Per segni si articola anche il progetto
per la darsena di Ravenna, che si pone
come guida della trasformazione di que-
sta parte di citta, legata ad una tradizio-
ne industriale ormai in declino. Ancora
la funzione segnica ¢ affidata a segni au-
tonomi (le stazioni ferroviaria e maritti-
ma, i sistemi della residenza e dei servi-
zi) oltre che al ridisegno del nuovo ‘‘fo-
ro d’acqua’’, ma si affida ad una scelta
mitteleuropea nel sistema di siedlungen
cosi come nelle torri. Il paesaggio indu-
striale che si attesta sulle opposte rive
della darsena viene prepotentemente
modificato da una serie di interventi che
esplicitamente si pongono ’obiettivo di
modificare un paesaggio ormai destina-
to al degrado ed all’abbandono collo-
candovi infrastrutture ed edifici residen-
ziali a scala urbana.

Contemporaneamente la darsena, su
cui affacciano gran parte di queste at-
trezzature si trasforma in un luogo di in-
terscambio sociale. Entrambi i progetti
non tentano facili soluzioni di accomo-
damento con le preesistenze ma optano
per una propria riconoscibilitd rispetto
al contesto in cui si collocano quali se-
gni fortemente caratterizzati nel loro
stesso riferirsi all’architettura moderna,
senza subire I’incantesimo della provin-
cia.

Teatralmente il progetto per San Mar-
tino si qualifica come percorso iniziatico
culminante in un teatro all’aperto, uno
dei cui lati € costituito dal muro della
Certosa di S. Elmo, alle cui spalle si orga-
nizza una piazza segnata dalle presenze
di un muro e di una sala ipostila a cie-
lo aperto, che filtra la percezione del pae-
saggio. Il senso religioso di questo



APPALTO CONCORSO PER LA COSTRUZIONE DELLA NUOVA PALAZZINA D'INGRESSO DELL'OSPEDALE «S. MARIA DELLE CROCI»
A RAVENNA, 1989 (1° PREMIO) / COMPETITION AND TENDER FOR CONSTRUCTION OF THE NEW ACCESS BUILDING TO THE «S. MARIA
' DELLE CROCI» HOSPITAL IN RAVENNA, 1989 (1st PRIZE)
G. Alfieri, A. Aymonino, C. Baldisserri, L. Sarti, M. Scarano
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CASA A ZANZIBAR, 1989 | HOUSE IN ZANZIBAR, 1989
C. Baldisserri
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SEZIONE A-A

SEZIONE P-B

‘“‘sacro monte’’ & nel suo proporsi come
luogo dell’evento teatrale, della rappre-
sentazione. Analogamente al progetto di
Brisighella, dalla sommita si osserva lo
spettacolo della citta, 1’evento architet-
tonico.

Autonomia degli elementi compositi-
vi, assemblaggio minimalista, manipo-
lazione e traslitterazione degli elementi
storici, teatralizzazione dell’architettura
costituiscono le principali singolarita
progettuali di Aldo Aymonino, Claudio
Baldisserri e Lorenzo Sarti, collocando
il loro lavoro in un momento di transi-
zione dalle poetiche del movimento mo-
derno alla attuale condizione postmo-
derna, che rappresenta una piu genera-
lizzabile situazione della contempora-
nea ricerca disciplinare. Una delle pin
immediate conseguenze ¢ costituita pro-
prio da una sorta di autoriflessione (di
interrogazione) dell’architettura sulla
propria storia e sulle proprie tecniche.
Tuttavia dopo anni di introversione, nel
corso dei quali la disciplina sembrava
polemicamente essersi richiusa su se
stessa, assistiamo oggi ad un fenomeno
di segno opposto. Né I’affermarsi di
nuove tecniche di costruzione dell’im-
magine pud passare senza produrre al-
cun effetto, senza produrre alcuna crisi
o tentazione. Si impone tuttavia il senso
della durata che ancora in qualche mo-
do la condiziona e che affonda le pro-
prie radici in un passato, 1’acquedotto,
le Siedlungen, etc., con caratteri ancora
di urgenza e di necessita, che fa pressio-
ne per affermarsi come esistenza. Ma
proprio per questo assistiamo ad una
ennesima eclissi della storia, in quanto il
suo evento € spettacolare, fa spettacolo.

Benché perfettamente sintetizzate nel
progetto, talvolta affiorano le singole
personalita, ed emergono le storie indi-
viduali. In questo senso l’iniziale atto
progettuale di C. Baldisserri in gruppo
con G. Grossi e B. Minardi — si pensi in
particolare alle loro case parcheggio per
Foggia — precisa quella tensione creati-
va rivolta alla definizione dell’elemento
architettonico, che é caratterizzato dalla
propria singolarita, dal riferimento alle
forme originarie, ma soprattutto legate
al quotidiano, dalla progettata rinuncia
alla sintesi per una composizione di tipo
additivo che salvaguardi I’archetipo, dal
rifiuto infine della storia come movi-
mento progressivo. Ed & proprio sul ter-
reno della storia che diviene fortemente
significativa la collaborazione con A.
Aymonino, la cui formazione partecipa
del clima romano, disincantato e ironi-
co. Se la progettazione di A. Aymonino
riflette il conflitto interno alla citta poli-
tica in un certo narcisismo progettuale,
che non si riconosce neanche nell’archi-
tettura post-moderna, C. Baldisserri co-
niuga I’amore per I’archeologia con il
sentimento dell’abitare originario; la
storia in quanto prendere forma del
quotidiano e la storia in quanto darsi
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forma di una cultura ormai frantumata
trovano, nella collaborazione fra i due
architetti, un momento di confronto ed
una sintesi poetica. Su un piano di mag-
giore attenzione al testo su cui si inseri-
scono queste opere, si ritrovano le pecu-
liarita di L. Sarti, che ripensa la forma
in quanto capace di informare il luogo
urbano, di calarsi nella cittd come mo-
mento di modificazione e trasformazio-
ne, non solo evento ma anche movimen-
to. Il suo allora puo configurarsi come
un piu discreto dar norma e veridicita a
distanze apparentemente antitetiche
quali quelle derivanti dalle posizioni
teoriche del gruppo veneziano di archi-
tettura, della meta degli anni ’60, e quel-
le pit empiriche, di marca piu specifica-
tamente romana, impostata piu sulla fa-
scinazione del reparto archeologico che
sulla tensione verso una costruzione me-
todologica.

®

Aldo Aymonino, Claudio Baldisserri
and Lorenzo Sarti summarize in their
designs their respective diverse profes-
sional backgrounds and experiences.
Although these differences are witnes-
sed in their works, the influence of Lu-
dovico Quaroni with whom they had
worked in Bologna is recognizable. But
in Quaroni’s long career his design phi-
losophy was to often change to become
contradictory. It is between these chan-
ges that these works may be located; so-
metimes idealized, at others striving to
recover the spontaneous vernacular of
popular models, or simply prompted by
the suggestiveness of avantgarde ima-
ges. Quaroni’s penetrating querries, his
irony or doubts are rarely present. No-
netheless a sort of experimental labora-
tory is witnessed in these schemes where
problems related to ‘given’ images that
evoke places, history, visual and tecno-
logical questions are mediated (o be te-
sted out.

The designs’ primary intent is to plea-
se, with the appeal that ‘given’ images
can have If fitted into suitable ‘settings’.
They reassure with their novel discreet
allusions, using reduced geometries, or
simple forms often assembled in origi-
nal terms. The operation, impartial and
nonchalant does introduce subjective,
arbitrary elements. History is present,
sometimes synchronically, at others
with imperceptible transliterations. But
the fondness for ‘bricolage’ and assem-
bled historic allusions asserts more the
authors’ own edonism than any ideolo-
gical claims. Yet, this is also the most in-
teresting facet of these works, since me-
taphorically it sheds light through the
gaps in the narrative to enunciate each
single architectural happening. But it
JSollows a procedure more suited to and
more commonly adopted by mass me-
dia.

Dismembering the project, sometimes
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using minimal forms, at others historic
allusion becomes a way of creating a vi-
sionary world, but also a subjective one.

In the project for a garage and motor-
car workshop in Ravenna, two similar
plans give life to separate forms, the ra-
tional world derived from Libera and
the fluent creativity expressed by Gaudy.
It is not the purposeful synthesis of Li-
bera, seen in the post office on the
Aventine in Rome, or the forceful ex-
pressiveness of Gaudi in his parish
school of the ‘Sagrada Familia’, Barce-
lona, which it reminds of. The estrange-
ment of the parts annuls this. Indeed
both blocks could potentially expand
without limits.

Similarly, in the two designs for foun-
tains in Rome architecture’s way of
communicating, that is its potential
‘rhetoric’ is denied. Thus, the conven-
tional labyrinth proposed for Piazza
Acilia is reduced to its more scholastic
terms, its deeper mythological symbo-
lism being lost, leaving an object that
may be played with, but not a really
playful image. This loss of symbolic re-
ference is evidenced by the intentional
extraneousness between the object itself
and the site’s very shape. The statement
thus becomes an apodictic insert. A si-
milar operation is accomplished in Pal-
marola, this time in relation to history,
the reference is to aqueducts, set oul as
fragments and reproduced to scale, they
assume here the characteristics of street
Sfurnishings. Both exercises are similar in
that they exorcise history and its myths
by transforming meaningful signs into
consumer produclts.

In the housing development in Classe,
two diverse typologies are conceived,
row housing and detached houses. Fair-
ly similar to Quaroni’s Tiburtino sche-
me, it differs for the more discreet for-
mal treatment of its independent hou-
sing units. The composition is based on
a linear housing aggregation and an or-
derly row of detached houses. In the lat-
ter, the elevations are juxtaposed with
negative, then positive formal treat-
ments. The peremptory appearance of
the layout does however express certain
attributes that belong to the suburban
wards of Ravenna.

If the theme in Ravenna is well defi-
ned, the project for the Circus Maximus
in Rome, and the central area of Brisi-
ghella are less so. The authors obviously
dissent with Rome’s city authorities no-
toriously passive town planning policy.
The design approach reminds of C. Ay-
monino’s scheme for Pesaro, but aban-
dons his morphological analysis. Thus
the Circus proper is stressed to act as a
kind of focal hinge between the town’s
main archaeological zone, and the cen-
tre’s subsequent developments. Whe-
reas, in Brisighella a discontinuous ali-
nement of historical reminiscences gives
life to an array of phantasmagoric quo-

tations, their functional necessity being
manifestly a pretext.

In the Circus Maximus project the
Septizonium is partly reinvented at one
end. Whereas, on the opposite side there
are large orientalized container fabrics,
and to one side there are seating stalls,
and along the spine an abstract reitera-
tion of cross masonry walls with light-
weight steel and glass structures which
end with a row of red columns. The pro-
Ject reflects the possible differing ap-
proaches towards conservation, the Cir-
cus perimeter being preserved, the Septi-
zonium partly rebuilt, the spine inven-
ted, and new fabrics introduced near S.
Maria in Cosmedin. Reason, emotion
and suggestive instances, each in turn,
only separately inform the individual
portions of the proposal.

Indeed a new form of mannerism
characterizes much of the recent pro-
duction of these architects, fascinated
by the physical aesthetic properties of
materials, simple geometries and mini-
mal allusions. The open air theatre in
Brisighella summarizes this approach.

It is introduced by a very accurate
survey making the historic centre a veri-
table display piece. It is also the town’s
historic use of materials and techniques
that suggests the ‘piazza as a theatre’.
The town’s configuration is observed
with detachment, making the newly in-
serted theatre a sort of ‘Architecture in
suspence, as are also the unobtrusive
urban furnishings introduced and the
cylindrical carpark building.

Priority is given more to a plan’s figu-
rative shape than the meaning of the
spaces deriving. Thus, in the Russi de-
sign of a home for the elderly, a sugge-
stive outward projecting circulation pat-
tern, provocatively contrasts the disso-
nant symmmelry of the main elevation
to culminate with two cylindrical fa-
brics.

Legislative restrictions dictate the
shape of the villa in Via Amalasunta in
Ravenna. These become a pretext to
Jfragment the interior spaces. The stair-
way more than unifying the volumes
around, segregates. Moreover, the treat-
ment of the exposed concrete elevations
further stresses the interior’s division.

The villa in Rubiera is formally inspi-
red from rural homesteads that are (ypi-
cal of the Po Valley and their Roman an-
tecedents. The portico surrounding the
villa, as opposed to the Ravenna house,
reassuringly unifies a more homely,
compact composition.

The more recent Zanzibar house entirely
designed by Baldisserri has an oneiric qua-
lity that combines strong African motifs
with Italian forms that recall the 1930’s.
Here interpenetrating volumes are juxta-
posed to a cylindrical fabric. Moreover, the
two main elevations are treated distinctly
to differentiate their seaward, as opposed
to inland frontage views.



In treating the ‘house’ as a theme the-
se projects indicate a progressive depar-
ture from rationalistic design leading
onto more imaginary configurations, to
end with dreamlike allusions. The whole
subject could well be proposed nowa-
days in a treatise.

In fact in the Camerlona Food Cen-
tre, an affinity with 19th century ‘treati-
ses’ is observed, due to its obsessively
repetitive components. But in the at-
tempt to single out the individual parts,
a sort of ‘atomizing’ process is observed
that deprives them of the very ‘identity’
sought for.

The horseshoe shape plan, by confu-
sing primary items with local building
techniques evidences this.

The new entrance addition to the Ho-
spital of S. Maria delle Croci in Raven-
na stresses instead, with the use of mate-
rials the building’s stepped up volumes.

In the scheme for Largo Firenze and
the ‘Dantesca’ zone in Ravenna, a syn-
thesis is made between town planning
and architecture by proposing a strongly
porticoed route inspired from aque-
ducts.

The scheme for the docks in Ravenna
intends transforming a part of the town
which is being abandoned by many exi-
sting industries.

Strongly stressed new functions are
proposed instead: railway and maritime
stations, a new residential development,
and various service facilities, including
a ‘foro d’acqua’, and central European
style ‘Siedlungen’ as well as tower
blocks.

The industrial estates on the opposite
embankment are radically modified
with the introduction of various infra-
structures and high density develop-
ments.

Whereas, the waterfront area is desi-
gnated for a number of socializing ame-
nities.

Easy links connecting the existing fra-
mework of the town were not sought,
preferring instead a series of strong,
highly characterized new accommoda-
tion facilities.

The San Martino project proposes a
processional route that culminates in an
open air theatre. One side is formed by
the wall of the Certosa, and in a ‘piazza’
behind a hypostyle hall open to the sky
is proposed, The religious sense of this
‘holy mount’ derives from its dramatic
setting. On the summit a fine view of the
surroundings is enjoyed.

In conclusion, an assembly of auto-
nomous items, minimal statements, and
a degree of manipulation and translite-
ration all characterize the uniqueness of
the projects described. Their architectu-
re is in a way symptomatic of a transi-
tional phase of design witnessed nowa-
days. It combines certain aspects of the
modern movement, with modified post
modern design.

PROGETTO PER L'AREA DELLA DARSENA DI CITTA A RAVENNA, 1989
PROJECT FOR THE RAVENNA DOCK AREA, 1989
A. Aymonino, L. Sarti con M. Cicchitti, A. D'Addario, F, Fiadone, P L. Gentile
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PROGETTO PER L'AREA DELLA DARSENA DI CITTA A RAVENNA /| PROJECT FOR THE RAVENNA DOCK AREA
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CONCORSO NAZIONALE PER LA ROCCA DI S. MARTINO A NAPOLI, 1989 (2° PREMIO)
NATIONAL COMPETITION FOR THE S. MARTINO FORTRESS IN NAPLES, 1989 (2nd PRIZE)
A. Aymonino (capogruppo), C. Baldisserri, L. Sarti, con M. Cicchitti, A. D'Addario, F. Fiadone, P. L. Gentile
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Edificio d'ingresso: prospetti

Prospettiva dalla piazza / Perspective view from
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A.AM.:
un percorso decennale

Si & svolta recentemente presso Bolo-
gna una mostra dedicata alla ormai pit
che decennale attivita dell’A.A.M./
Coop. Architettura Arte Moderna di
Roma, nell’ambito di un ciclo dedicato
alla ricognizione delle attivita culturali
ed espositive di dieci tra le piu prestigio-
se gallerie private italiane.

La mostra & stata ’occasione per la
A.A.M./Coop. per ripensare alla pro-
pria storia e per un bilancio ormai indif-
feribile riguardo al proprio ruolo maieu-
tico nei confronti dell’arte e dell’archi-
tettura contemporanee, sino a riscoprire
la circolarita delle proprie attivita, dal
fronte espositivo, articolato sempre al-
Pinterno di sezioni tematiche, sino a
comporre, con le varie «tessere» acco-
state di anno in anno, un mosaico di
ampio respiro, difficile da controllare,
ma ben precisato nel proprio progetto, a
quello editoriale, garantito dalle collane
di volumi e cataloghi editati con il sup-
porto di editori diversi come il Centro
Di o Kappa, tra cui ricordiamo le serie:
«Progetto ¢ dettaglio», giunta al quidi-
cesimo volume proprio con la recente
pubblicazione su Antonio Monestiroli;
«Citta e progetto», gia articolata in die-
ci pubblicazioni, con la recente riedizio-
ne ampliata e aggiornata dell’opera
completa di Costantino Dardi; «Archi-
tettura/Materiali», arrivata al settimo
titolo; «Quaderni dell’A.A.M., «Eserci-
zi» ed infine la serie monografica del
Centro Di con i cataloghi dedicati alle
opere di Aldo Rossi, Massimo Scolari,
Giorgio Grassi e Paolo Portoghesi.

Una continuita dunque che trapassa
dalle mostre ai cataloghi alle attivita
culturali che hanno avuto Roma come
epicentro ma che si sono propagate a li-
velli meno circoscritti al di 1a dello spe-
cifico architettonico. Poiché se ¢ vero
che Roma ¢ stata la sede elettiva del-
I’A.A.M., certo non & stato soltanto
I’ambito romano ad essere indagato ed
anzi, pur nelle ristrettezze del proprio
ambito, P’A.A.M. ha sempre avuto la
presunzione, attraverso il proprio pro-
gramma, di proporsi come elemento
propulsivo e come indicazione di siste-
ma operativo, quasi a prefigurare, sem-
pre attraverso le pur piccole mostre, i
grandi temi su cui sarebbe stato necessa-
rio lavorare a livello pubblico. Una sorta
di laboratorio per un museo progressivo
del moderno che, evitando il disagio del
disegno per soli collezionisti, si propo-
nesse come punto di riferimento opera-
tivo e come momento di aggregazione
per alcune generazioni di artisti e archi-
tetti.

Nata nel gennaio del ’78 con una mo-
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La mostra su Luca Scacchetti alla Galleria AAM di Roma

stra dedicata ad Edoardo Persico curata
da Maurizio di Puolo, la A.AM. ha
conquistato poco a poco uno spazio cul-
turale a Roma, oggi riverberato ben ol-
tre i confini della citta ed assolutamente
particolare.

Attentamente meritano di essere con-
siderati il «momento» e il «luogo» nei
quali la Cooperativa ha cominciato a la-
vorare. Il ’78 era I’anno successivo al-
I'ultima contestazione studentesca e
coincide con I’eclissi della cultura dai
luoghi ad essa deputati quali I’Universi-
ta che, assoggettandosi ad un pretestuo-
so riordinamento per il grande numero,
andava appiattendo verso il basso le
qualita culturali. Il «luogo» era Roma,
terra di frontiera e regno dell’individua-
lismo, ma anche terra di fermenti che
rendeva piu acuto e, forse, pil aggressi-
vo e vitale ogni apporto creativo. In que-
sto senso — e rispetto al modo in cui si
strutturava altrove in forme piu particel-
lari il lavoro creativo — Roma era fuci-
na, fervida di presenze, contatti ¢ pas-
saggi, assai piu ricca di quanto potesse-
ro essere citta, peraltro pil inserite nei
fenomeni produttivi dell’arte e dell’ar-
chitettura.

Questo quindi il luogo e questo il mo-
mento nei quali Francesco Moschini ha
inventato la A.A.M., una galleria (pre-
sto divenuta Cooperativa di Promozio-

ne culturale Arte e Architettura cui in
seguito si affianchera una casa editrice)
al servizio di un disegno denso e avvin-
cente: I’ambizione di individuare un so-
vrasistema di relazioni reciproche osser-
vando sistemi isolati e analogie tra siste-
mi apparentemente dissimili. Si sentiva
acuta, infatti, la necessita di un punto di
riferimento, di una presenza informata,
curiosa, eclettica, seria.

All’opera della A.A.M. nel corso di
questi anni vanno senza dubbio ricono-
sciuti dei risultati.

Primo fra tutti, aver identificato nel
panorama nazionale il crogiuolo rappre-
sentato dalla situazione romana e averle
offerto, oltre che una riballta, un luogo
di scambio con altre situazioni culturali.

Ed ecco le mostre monografiche su
Franco Purini (Alcune forme della casa,
9.11.79), Alessandro Anselmi (Occasioni
d’architettura, 30.1.80) Dario Passi (Ar-
chitettura di citta, 22.2.82) Franz Prati
(Segrete armonie di citta, 5.4.83) per co-
gliere le principali presenze dell’area ro-
mana, ma anche sui milanesi Arduino
Cantafora (Quadri per una esposizione,
21.2.79); Le stagioni delle case, 6.5.80;
Quindici stanze per una casa, 8.11.82),
Massimo Scolari (Architettura Laconica,
15.4.80), e Giorgio Grassi (Progetti e di-
segni, 5.5.81), e su Gianugo Polesello, ve-
neto (Progetti e disegni, 25.5.81).




Un altro risultato significativo ¢ quel-
lo di aver collocato la situazione romana
in una prospettiva storica, mettendo in
piedi le mostre di Innocenzo Sabbatini
(Progetti 1914-1940, 1.2.82), di Quadrio
Pirani (Progetti e realizzazioni 1904-
1925, 26.4.83) di Giuseppe Vaccaro
(Progetti e realizzazioni 1917-1942,
7.6.82), mostre che alle spalle della si-
tuazione romana hanno scavato creando
un ponderoso materiale di studio e di ri-
flessione su nomi tenuti a lungo in om-
bra dalla critica ufficiale.

Tutto questo mantenendo il senso del-
la attualita, che vuol dire occasioni colte
al volo, ma anche attenzione vigile, in-
formazione capillare, capacita di contat-
ti e credibilita, qualitad queste che hanno
reso possibili mostre come «Alcuni dise-
gni per PAmerica» (2/3.5.80), dove era-
no presentati i disegni di Carlo Aymoni-
Nno per una esposizione americana,
«Berlin Lutzowplatz: una selezione del-
la partecipazione italiana al concorso
Berlino I.B.A.» (24.6.82), quella dei
progetti di Diana Agrest e Mario Gan-
delsonas (6.6.83), presenti a Roma invi-
tati dal Comune alla manifestazione
«Le citta del mondo».

Né va sottovalutata la capacita di ri-
collegare quell’avanguardia elaborata e
composita che, a partire dagli anni 60,
pur rifacendosi ad una costellazione di
fonti disparatissime, aveva fondato su
precise trame di interdisciplinarieta pro-
prio qui a Roma, dando vita alla serie
«Ut pictura architettura: la costruzione
logica dell’opera» con le mostre di Pao-
lo Cotani ed Ettore Sordini, o alle espo-
sizioni fotografiche di Maurizio di Puo-
lo, Gabriele Basilico, Roberto Bossaglia,
o quella del gruppo ALTRO, animato
da Achille Perilli e Lucia Latour, dello
studio Romero, di Carlo Cego o, ancor
meglio, nell’aver inventato I’incontro-
scontro tra un architetto ed un pittore
che, in occasione di una mostra, fanno
emergere le affinitad della loro ricerca
linguistica, formale e spaziale. Ricordia-
mo i principali «Duetti», quello tra En-
z0 Cucchi e Dario Passi (21.2.80), di Co-
stantino Dardi e Giulio Paolini
(2.10.80), di Vittorio Gregotti ed Elisa
Montessori (7.9.81), di Franco Purini e
Giuseppe Uncini (19.10.81), quelli di
Alighiero Boetti ed Ettore Sottsass del
27.9.82 e di Alessandro Mendini e Luigi
Ontani.

Infine, ultimo merito del’A.A.M. &
quello di essere riuscita a costituirsi co-
me un vero e proprio centro di docu-
mentazione e di organizzazione nell’ini-
ziativa realizzata insieme all’Assessorato
per gli Interventi sul Centro Storico con
un Laboratorio di lavoro, ripensamento,
incontro e progettazione sull’architettu-
ra e sulla citta di Roma, dando vita ad
una manifestazione che, in varie tappe,
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ha chiamato molte forze della cultura
italiana a consulto sui problemi della
citta e del centro storico.

’obiettivo del programma della
A.A.M. & quello di creare un momento
di riflessione parallelo al momento pro-
gettuale e uno spazio in cui strumenti e
materiali di conoscenza, di analisi e di
storia entrino in rapporto col fare archi-
tettura.

In questa ottica gli oggetti di indagine
sono di volta in volta diversi: si va dall’i-
ter progettuale di singoli architetti, alla
situazione (in una prospettiva storica)
della citta costruita, tornando di nuovo
agli architetti come figure di costruttori
di quelle citta.

Ad un altro livello si propone un con-
fronto tra disciplina architettonica ed al-
tre discipline: arti visive, fotografia, de-
sign, etc., cercando di articolare un piu
esteso e complesso dibattito.

I settori di attivita, ciascuno al suo in-
terno differenziato, ai quali si pud ri-
condurre questo impegno, sono sostan-
zialmente quattro: le mostre, le
conferenze-proiezioni-dibattiti, 1’attivi-
ta editoriale e i progetti.

Le mostre spaziano dalle monografie
relative al singolo architetto alla propo-
sizione di tematiche intorno alle quali si
coagula l’attuale dibattito architetto-
nico.

Il quadro che esse restituiscono ed
hanno restituito ¢ quello della situazio-
ne culturale nazionale (con particolare
attenzione al dibattito romano) ed inter-
nazionale.

Le mostre sono affiancate da confe-
renze, proiezioni e dibattiti aperti al
pubblico degli studenti e degli architetti,
su quanto avviene sulla scena culturale-
architettonica.

Lattivita editoriale vuole invece for-
nire un vero e proprio materiale di stu-
dio, oltre che di informazione, attraver-
so il quale i temi aperti da mostre, dibat-
titi o conferenze, possano continuare a
porsi come strumento di sollecitazione e
stimolo nei tempi successivi.

I progetti, infine, si configurano come
una serie di contributi vari ad un tema,
sviluppati lungo tutto I’arco delle com-
petenze disciplinari.

Si parte dallo studio di problemi ur-
bani, ad esempio, di parti della citta o di
singoli edifici, si esaminano le ipotesi e
le proposte attuali ed insieme i prece-
denti storici, fino ad arrivare a stimolare
la sperimentazione nel progetto e a va-
gliare il momento della «pratica profes-
sionale».

Lo stesso spirito ha sorretto, tra le al-
tre, ’iniziativa del «Laboratorio di Pro-
gettazione», che viene svolta insieme al
Comune di Roma; in particolare, essa
ha avuto inizio con 1’Assessorato per gli
Interventi sul Centro Storico e ha poi re-

cepito il contributo degli altri settori
della Amministrazione Comunale che si
occupano della cultura e della gestione
del territorio.

Il laboratorio di progettazione parte
da un’idea complessiva di analisi della
situazione culturale e professionale ro-
mana, rivolta alla conoscenza della sto-
ria e del patrimonio architettonico della
citta letto nel suo sviluppo.

Sono stati pertanto fissati una serie di
appuntamenti tematici. «Studio aperto.
Professione/Mestiere/Didattica/Ricer-
ca» é stato il primo approccio consisten-
te in un ciclo di incontri con architetti
romani nei loro studi professionali per
stimolare una indagine sul mestiere e la
formazione dell’architetto come figura
professionale inserita in un preciso con-
testo culturale che pud condizionarlo o
stimolarlo.

Con «Storie di edifici» I’attenzione si
¢ spostata dal luogo in cui si elabora il
progetto al momento in cui esso si ¢ tra-
sformato in architettura costruita.

Alcuni edifici realizzati a Roma tra gli
anni 20 e gli anni ’70 sono stati «rac-
contati» da critici e storici dell’architet-
tura, da architetti con testimonianze tal-
volta degli stessi progettisti, nel tentati-
vo di ricostruire un percorso dal tavolo
da disegno alla citta.

Gli «Itinerari di Roma moderna»
hanno affrontato le problematiche piu
generali del dibattito architettonico ro-
mano, con un’ottica piu rivolta ai pro-
blemi storiografici: «Interventi per Ro-
ma Capitale», «Politica degli sventra-
menti», «Cittd Universitaria», «Ed42»,
fino ai «Grandi interventi di edilizia re-
sidenziale realizzati a Roma tra il 1960 e
il 1980» messi a confronto con le pole-
miche e il dibattito sulle definizioni di
stile quali «Novecento», «Eclettismo»,
etc.

Le capitali europee e non venute a
confronto ne «Le citta del mondo» rap-
presentano un certo numero di casi della
convivenza tra architettura e cittd molto
diversi fra loro. A parlarne sono stati
chiamati critici e architetti stranieri che
non solo le hanno studiate, ma che tal-
volta contribuiscono a modificarle nella
doppia veste di progettisti e di responsa-
bili di importanti programmi di ge-
stione.

Il Consulto su Roma infine, ha rac-
colto diverse categorie e posizioni disci-
plinari a dibattere su archeologia, sto-
ria, storiografia, immagini, cultura ar-
chitettonica, didattica, amministrazioni
pubbliche e centro storico di Roma.

Tutta questa fase del lavoro si & con-
clusa con la mostra «Progetto Romay,
dal sottotitolo «Culture urbane e archi-
tettura dal dopoguerra ad oggi», una
rassegna della intera produzione proget-
tuale sulla capitale.
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