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Dai quadri allarchitettura
i ricordi deil’espressionismo

¥

Chi volesse stordirsi con gll ultimi -esiti dell'espressionismo
mitteleuropec non ha che da andarsi a vedere | clamoros| fuo-
chi d'artificio che l'austriaco Hundertwasser (nalo nel 1928)
sprigiona cen l'allegria d'un napoletano. Eppure l'artista era
nato pacato, quasl selegiaco, con quelle vedute bilanciate e |
colori tenui da acquargliista inglese. Invece dentro di lui pulsa-
va la terriblle matrice espressionista che trapassa senza filtri e
senza fondersi nella sua pittura. Le successive influenze di Nol-
de, di Klimt, di Schiel: e-poi-dl Klee si accavallano e s'ingor-
gano una con l‘allra in una miscelg cro-nanca aesplosiva.

Hundertwasser in’ queslo & tlpico Tutto cld che lo avvince,
compresa la cultura-araba’ q giapponese, si:ritrova tale e quale
netla sua opera come una cilazione ininterrotta. Questa mostra
sovrabt-ndante, barocca, con i dipintl divisi per periodi, le in-
cisioni, le serigrafie tirate In migliaia di esernplari, | francobol!i,
@ la pil completa che di lul si sla fatta e, sotto l'eglda del go-
verno austriaco, & stata vista.in tuttl | continenti. Hundertwas-
"“sar, un po’ perché buon polemista, un PO’ perche ia vena san-
guigna dl pittore gli si.era allentata, ad un.certo punto sl &
volto all'architettura (dal 1958). Al ‘grido «La -inea retta & em-
pla», ha reclamato la libertd per clascuno dl nol di farsi la
case nella forma pio gradiia e cl ha dato quelche esemplo
spennallato di anticonformismo; ville scavate .nel terreno, con
cupole dl rasina vitrea, edifici a pit plani sotto |l livello del
suolo; torrl con glardini pensili; autostrade e stazionl dl servizio
sormontate dal verde, ecc.

In essl & forte ia polomlca contro ia disumanizzazlone razio-
nalista e afflorano ricordl espressionisti- nelle. linesire colorate,
mutuate da Bruno Taut. || meno che sl possa dire di questi
progettt & che sono pienl- di buonsenso, anche se li vedremo
realizzatl magarl In Nuova Zelanda, dove di verde ce n'é¢ gla a

losa.
Enzo Bilardello
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ANGELO SCANO, VERDE E

NERO
Spazio alternativo
Via Angelo Brunettl, 43

L'opera prende l'avvio da un
preludio, come coscienza del
doppio e del triplo, di Veronese,
da una riproduzione frantumata
e irricomponibile dell'opera «Ve-
nere & Adones. Ad ogni fram-
mento dellopera originale & af-
tiancato quello corrispondente di
una replica anonima dello stesso
dipinto e di una incisione tratta
dalla replica, a sottolineare lirre-
cuperabilitd dell'idillio originario.

Qui si gioca il destino della
condizione umana: nel rinvio ine-
luttabile tra Amore e Giovinezza
e nel loro reciproco rovesciarsi,
tra principio maschile e principio
femminile, tra vita e morte tra
eemaln -] lndhndunln

L'impersonalitd del potere ri-
produtiore della Terra & presen-
tata come Madre Nera dal molti
pugnali: dl fronte & lo splendore
fittizio det Verde dipinto, sulla
cui scacchiera le parole «Ado-
nia» (come culto della giovinez-
za) @ «Anomia» (come distacco
dalla socletd, secondo |'accezio-
ne dl recenti studi soclologici) si
Intersecano generandosi imper-
cettibilmente l'una dall'altra. |l
rapporto soclale-individuale e
femminile-maschile si__conferma
nel terzo motivo, dove una figu-
ra aggressiva di catafratto dal
moiti aculei si affronta a quella
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morbida del sacrario della Pigna
Nera che chiude in un corpo
solo i suoi seni. La «Porta di
cittas di J. E. Boullé, dilatata in
Inaccessibile muraglia, ha come
lampada funeraria [I'ultimo dei
Giardini di Adone: un pino neo-
nato, chiuso vivo nel breve limite
del suo spazio e del suo tempo.
Un lilo trasversale allo spazio
della galleria lega insieme Ila
mostra, articolata in coppie op-
posizionali secondo questi tre
motivi e il finale. | caratteri sen-
sibili- delle opere riempiono il
vuoto abituale delle operazioni
concettuali da cul la mostra si
stacca, coagulandosi ocra croma-
ticamente ora plasticamente nella
opposizione dal rettilineo al cur-
villneo, dal morbido al duro.
{Carmine Bonincasa).

ltanto  analizzare gli

PINO PINELL!
Galleria AAM
Via del Vantaggio

Fare pittura non significa sol-
strumenti
specifici di questa pratica artisti-
ca, non’  signitica esporre- le
grammatiche semplici ed ele-
mentarli del dipingere. Pinelli
presenta alcuni nuovi lavori che
tendono' ad inglobare lo spazio
circostante dentro il campo del-

'opera. Alcuni segmenti di pittu-
-ra, su materiali morbidi con uno

spessore gommoso, tracclano
una direzione dell'opera, conno-’

_talmente

tando l'architettura della gaileria
mediante una disposizione che
ne accompagna la linea (due ar-
chl) oppure la contraddice. 1l
muro sottostante all'intervento
dell'arlista diventa supporto a vi-
sta di un lavoro aperto a molte-
plici relazioni con lo spazio e-
sterno e col reale. (Achills Bonl-
to Oliva).

EDITA BROGLIO -
DE CANINO
Studio S :
Via della Fenna 59

_ Chi volesse. rituffarsi in un mo-
mento pacificante della pittura i-
taliana pud ristorarsi con le ope-
re di Edita Broglio (1886-1977).
Non & certo lI'esponente maggio-
re di Valori Plastici, la celebre
rivista (1918-1921) che fece da
cemento a perseonalitd tronnn di.
verse,”ma easprime bene g!i ob-
biettivi di chiarezza distributiva,
di pulizia di tocco e. di realismo
permeato di delicata poesia, ol-
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 tre a un solido mestiere ancora-

to alla tradizione del '400, che &
denominatore comune di quel
momento delia pittura italiana.
Su un versante opposto e com-
plementare si muove il glovane
de Canino, che compie un'opera
d'immedesimazione col poeta
Rimbaud, fino a sovrapporre to-
le due_ immagini: de
Canino diviene Rimbaud_ e ne
assume il «furor» poetico, linva-
samento artistico. (E.B.).




