Prego, esca
dallo specifico

di MAURIZIO CALVESI

Roma. La serie ”duetto” della gal-
leria romana A.AM. in via del Van-
taggio (mostre-incontro di un artista
figurativo e di un architetto) ¢ al secon-
do numero, con Giulio Paolini e Co-
stantino Dardi. Non si cerca pit un
parallelismo strettamente linguistico
tra le esperienze dei due campi, come
ai tempi delle avanguardie storiche, del
cubismo e di Le Corbusier, di Mon-

- drian e di Mies Van Der Rohe, quando
pittura e architettura erano arti del
disegno”. Poi il disegno, anche come
”’progetto”, spari dalla pittura, e cid av-
venne con l'informale e l'action pain-
ting, che esaltarono il gesto come valo-
re d’immediatezza, antitetico alla gra-
dualita della forma (prima il disegno,
fisico o mentale, poi la sua traduzione
o sviluppo). Riflettendo sulla divergen-
za con larchitettura, scrissi allora
(1959) che li s’interrompeva « l'unita
classica delle tre arti».

In sostanza era vero. Poi gli scon-
finamenti della pittura, dal neo-dada
all’arte povera, scavarono un solco an-
cor pitt profondo. Invece il riavvicina-
mento, tale almeno da consentire un
confronto tra dati non pil eterogenei,
¢ avvenuto grazie a due recenti ster-
zate, l'una “all’indietro”, l’altra ”in
avanti”, della pittura e dell’architettu-
ra. Mi spiego. E’ successo che anche
P’architettura (passo “in avanti”) & usci-
ta dal proprio specifico: il che non
poteva realizzarsi invadendo, come ave-
va fatto la pittura, i campi del teatro
o dell’happening: ma solo con un ribal-
tamento dal possibile all’impossibile,
favorito dalla distanza sempre piu-tan-
gibile tra utopia e margini rea]li) di ap-
plicazione. E’ fiorita cosi "1’architettu-
ra disegnata”, che spesso non & piu
neanche progetto, ma pura immagine,
una sorta di pittura di soggetto archi-
tettonico, o persino paesistico.

Intanto la pittura (passo “all’indie-
tro”) tornava in se stessa, spesso ba-
lordamente, ma non importa: tornava
a produrre immagini, e preferibilmente
su foglietti volanti, come appunti di un
immaginario un po’ contorto, tra il de-
crepito e l'infantile. Ecco allora che il
confine tra le due produzioni grafiche
pud farsi cosi sottill: che solo a stento

si distingue il pittore dall’architetto. Fu
il caso della prima mostra di questa
serie (Enzo Cucchi e Dario Passi).

Ma una volta ritrovato il gusto del
connubio, si poteva procedere a veri-
fiche anche pitt complesse: nel con-
cettualismo, ad esempio (e a maggior
ragione nel minimalismo, o nell’astrat-
tismo di marca pilt analitica o tradi-
zionale) non si possono gia cogliere
interferenze e affiancamenti?

Qualche anno fa Costantino Dardi,
in occasione di una Quadriennale, so-

vrappose alla facciata del palazzo delle

Esposizioni a Roma un’enorme fotogra-
fia della facciata stessa: era il segno
abbastanza evidente di un’attenzione al
culto paoliniano della tautologia. Ecco
ora Dardi e Paolini a riscontro su due
pareti di galleria: anzi, Paolini a pa-
rete, Dardi su un piano d’appoggio or-
togonale alla parete di fronte, perché,
come ci tiene a precisare, questa & la
giusta posizione del disegno architetto-
nico, che non va trasformato in quadro
o quadruccio, ma ardato dall’alto
con un certo sforzo di lettura mentale,
additato come una mappa. Ecco un
prime segnale polemico. Mentre, nel
”duetto” numero uno, c’era a giusto
giudizio di Francesco Moschini, cura-
tore del ciclo, « un divertito prendersi
gioco dell'intero sistema della pittura,
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cosl come dell’architettura », qui il fa-
cile disimpegno “’sine nobilitate” lascia
il posto alla nobilta della ricerca, ad
una partita a scacchi di una concen-
trazione da mal di capo.

Stupenda, sebbene ostica, la sequen-
za di Paolini, di un’astrazione tutta fi-
lata e immersa nel silenzio per con-
cludersi, come un rotolo non tutto
svolto, in un cilindro che capitello e
base qualificano come colonna: un nu-
do maschile profilato al tratto la tocca,
o la sostiene: ¢c’2 un richiamo alla pit-
tura e all’architettura “a misura d’uo-
mo”, all’'umanesimo. Il concettualismo
di Paolini ¢ una forma di poesia che
passa attraverso la filosofia.

Assai nitida nella sua complessita,
e graficamente felice, la sequenza di
Dardi: si tratta di progetti per edifici
realmente eseguiti o da eseguire, pian-
te e sezioni la cui autonomia & solo
nella “qualitd”: la stessa qualita delle
architetture, ma reinventata nel mezzo
grafico; la stessa chiarezza di scansio-
ni, proporzioni, intersecazioni, ma resa
pura immagine di se stessa, pur senza
tradire la propria logica funzionale. Il
concettualismo di Dardi & mentalismo,
pensiero del segno. E cosi dev’essere:
il foglio conservi la posizione orizzon-
tale, senza concedere a fughe verticali,
verso l’alto o il basso. :
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E una figura
di bronzo

di SABATINO MOSCATI

Si sono appena compiuti cent’anni
da quando un erudito trevigiano fon-
dd, in mezzo all’ironico compatimento
di molti concittadini, il Museo Civico
di Treviso. Quell’erudito, che si chia-
mava Luigi Bailo, era professore e sa-
cerdote di un tipo che si direbbe oggi
moderatamente progressista: gli piace-
vano le idee dcr positivismo allora in
voga, ma si sforzava di accettarle con
’attento “distinguo”. che non degene-
rassero nel deprecato materialismo.
Aperto a una visione non provinciale
della cultura, dichiarava che « tutti i
(popoli) hanno avuto la loro parte nel-
la civilth e nel progresso ». Mosso da
simpatia per le etd « povere e incerte »,

sollecitava i suoi contemporanei a e-
splorare « le grotte e i Icreti... rac-
cogliendone nei musei ’;ﬁooggetti ».
Come concittadini e contemporanei
reagissero alla passione del professore
sacerdote, lo abbiamo appena detto; e
forse sarebbero riusciti a seppellire
nell’oblio la sua opera in generale e
il suo Museo in particolare, se non

Bronzetto con
immagine di Eca-
fe a tre teste
(Museo civico di
Treviso, etd ro-
mana).



