Esiste la veritd dell’'opera
d'arte? Forse. Certamente
esiste un labirinto linguistico
e una trapanazione poetica
che conducono al cuore dell’
opera, corteggiata da can-
gianti giochi d'ombra che ne
mascherano la marmorea
bellezza. E° il suo scher-
mo/inganno (fiction), gene-
ratore di esilianti amhxg'ult&
visive. che ci travolgono in
notturni/diurni_improvvisi e
spesso imprecisati, come il
sogno sognante. Crollata la
- rettorica della rappresenta-
zione, l'opera d'arte & una
traccia (assoluta) di sé me-
desima, raccolta in una im-
pass:bﬂe e irrazionale eterni-

: che é la Bellezza.

Per Carlo Maria Mariani,
Lucnano ‘Bartolini e Lucia

Romualdi ﬁm operad'artee
un irripeub e affacciarsi i-
stantaneo sul reale. dove 'e-
stasi per il Bello (Mariani) eil
sogno dell'ombra (Bartolini),
la tenerezza della Memoria
(Romualdi). l'improvviso al-
legorico (Filippo Di Sambuy)
sono «ximprovvisi» poetici. che
superano il «modello» cui si

riferiscono xe inseguire
(come Bacco Arianna) unim-

possibile verosimile o una
«bellezza neutrale», di cui
parla Marcuse nella sua
«Dimensione estetican.

In «Artiges Kind» (titolo
della mostra allestita alla
Galleria Sprovieri di Roma)

Carlo Maria Mariani, inse-

endo una originalita per lui
mes:stente si lascia condurre
nell'infinito infinitesimale del
Bello, della Grazia e del Pia-
cevole. Con una tecnica pit-
torica colta (l'esatto contra-
rio di quella «incolta» di Sal-
vo). cosi imprendibile
nell.evocare lo stile neoclas-
sico. egli compie una puris-
sima erudizione (filologica:
scienza estetica che riporta I

attualita dell'esperienza al

livello em{aatlco del «pre-e-
sistente». bella pittura di
Mariani non nasce dalla ci-
tazione iconografica (quanti
artisti oggi, a sproposito, fan-

" no citazioni!); ma dal concet-

to winchelmiano di «imita-
zione». L'imitazione contiene
un inizio estetico infinito, un
sapere ineill.laghablle che
conducono alla vittoria dell’
orl inarieta sull'originalita,
lla neutralitd e impersona-
lué sul «furor» del gesto
creativo. In questa inquietan-
te prospettiva poetica la pit-
tura di Mariani appare al n
stro sguardo stupito un even

to all'indietro, impraticabile lizza
ma raggiungibile, come di-'

mostrano le immagini di «Or-
feow, «Ganimede» e «Amore e
Psiche», immobilizzate nella
gioia inebriante di una clas-
sicita innocente

«Arianna» (tjtolo della
mostra installata nella Gal-
leria Trisorio di Napoli) di

Vls:te alle mostre attuali
Allinsegna
dellestasi -

g

della tenerezza

Crollata la retorica della
rappresentazione, l'opera darte é una
traccia di se stessa, raccolta in una
impassibile e irrazionale eternitad

di ITALO MUSSA

Luciano Bartolini & la visua-
zione di un «improvviso»
poetico, inteso come sconfi-
namento dell'ombra. Arianna
significa labirinto, e 'ombra .
presuppone la presenza di un’
Immagine, necessariamente
non visibile. Affinando nell’
invisibile I'artificio dell’'ope-
ra, Bartolini ne varia la vi-
sualizzazione in percorsi not-

turni di depositi iconografici
(I'ombra come ombra dell’
ombra). rimpiccolendo cosi
grandiosi contorni di forme
sognate. Non c'é arresto nei
percorsi. tanto che i materiali
(trasparenti. perché conten
gono e proiettano l'immagi

oppure profondament
nen. come la carta) appaion
assoggettati dalle trame im

- rante

provvise dell'ombhra. Cosi i
materiali vivono I'ombra e I'
ombra i materiali, mediante
un continuum simbolico
smagliante. Non c’'é orizzon-
talita, ma soltanto tensione
frontale, segmentata nel
fluire dell'ombra. Nel mito di
Arianna, Bartolini. poeta er-
dell'indefinibile, ha
proiettato su tutto cié che

. prima era forma lo spettro
“dei suoi ricordi.

In «Oasi» e «L immagina-
zione vola altrove» (titoli di
due mostre installate, rispet-
tivamente, alla Galleria
A.AM. di Roma e Fabjba-
saglia di Bologna). Lucia
Romualdi visualizza i voli o-
rizzontali della sua memoria.
attualizzando «illusioni per-
dute». Con i suoi materiali
(fotocopie. pastello. acqua-
rello e carte trasparenti). in-
troduce nell'opera una parti-
colare invisibilita, corrispon-
dente ad uno schermo privo di

- vicinanza-lontananza. L'im-

magine in trasparenza pos-
siede una frontalita assoluta.
che prende vigore dal silenzio
permeato di bellezza. E la bel-
¢ limprovviso movi-
mento impercettibile, I'opera
di Lucia Romualdi dipana il
suo mistero: specchiante
«avvenire» poetico che unifi-
ca istanti simbolici tra loro
diversi. Come, per esempio,
la palma con i melograni!'
(Oasi), l'interno di un am-

biente con l'esterno di un
giardino (l'immaginazione
vola altrove). Il tutto ]l fuso in
una fantasia spontanea. che
trasforma le immagini in e-
venti evanescenti. impren-
dibili, come se provenissero
dall’'ombra di un antro. -

L'installazione di Filippo
Di Sambuy (Galleria AAM)
punta sullo «sfondamento» e
sulla «percorribilita» dell’e-
vento simbolico. Una figurina
gialla «penetra» nel muro,
forse  ricomparendo «altro-
ven», spezzata in due. in due
disegni. Terminando arroto-
lato. un grande foglio di carta
dipinta di bianco con al centro
una forma nera in movimento
si frantuma in tanti segmenti
di colore. spostando l'evento
dal l'oglio al muro. generando
cosi piu indefinibili punti di
percorso. L'evento simbolico
(di fronte a quello di Bartoli-
ni. nella stessa Galleria) di-
sorienta chi guarda. in quan-
to l'installazione (ricordo di
un mito) ha un «forte» effetto
spiazzante. Come improvvisi
dirrealtd. sfondamento e
percorribilita acquistano una
loro qualitda immaginana.
valutabile come un sogno al-
legorico. Nel segno nascosto
della allegoria nasce il la\'om
di Filippo Di Sambuy.
giovanissimo esordiente d.l
quella che viene definita la
«nuova immaginen».

-



