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Si inaugura lunedl 1 ottobre, all’A.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA ROMA, in occasione dell’avvio
della quattordicesima Stagione Espositiva della Galleria A.A.M., all'interno della Sezione "Riletture e
Rivisitazioni", la mostra dedicata al lavoro di ENRICO GALLIAN. La mostra, che rimarra aperta fino a
sabato 20 ottobre, ripercorre l'intero itinerario artistico dell’artista a partire dalla meta degli anni ’60 fino ai
lavori pit recenti attraverso I'esposizione, sulle pareti, di due grandi tele (130x120), di dieci tele di medio
formato, e, sul piano orizzontale, di tutta una serie di carte, di grande interesse scientifico proprio per il
risiedere in quei disegni, in quegli schizzi, in quegli appunti, delle tracce che permettono poi di ricostruire i
meccanismi creativi e di-ricomporre i frammenti poetici abbandonati nella configurazione finale di un
“progetto dell’arte”. E. Gallian affronta fin dagli anni '60 il suo serrato confronto tra arte ed ideologia e
continua tutt'oggi quasi metastoricamente a fare del suo lavoro artistico una serrata critica del reale. Ma
anziché privilegiare il versante tra Passione ed Ideologia, troppo smaliziato per cadere nel populismo
demagogico, troppo timoroso di sentirsi raggelare tra le mani gli stumenti del lavoro, come al poeta le
parole in bocca, sceglie 'aspetto pili azzardato che giunge all’irrefrenabile dell’apertura all'infinito, del
segno in liberta, della parola che azzarda, scontrosa e delicata, timorosa ed arrogante, arringatrice ed
intimista delle Belle Bandiere. Il lavoro di E. Gallian dungue va oltre quella dimensione segnica e gestuale
che lo farebbe appalesare con una sua troppo serrata coerenza ad un versante particolare dell’arte
italiana del dopoguerra, in una rintracciabile genealogia che va da G. Novelli ad A. Perilli su un’idea di
continuita con I'espressionismo astratto americano, con la sua voglia di andare oltre ogni limite, anche
quello fisico del quadro, nella declinazione pii romana rappresentata da Cy Twombly. Quello scoprire
allora di E. Gallian, quel togliere per rivelare, quel rintracciare brandelli di umanita ancora possibile é un
ridare spazio all'ordine scomposto delle cose, alla libera fuoriuscita del sentimento sulla ragione, alla
possibilita ancora di una pittura che possa sragionare in un mondo che per eccesso di ragione non puo
che contemplare la propria distruzione. E questo bisogno e timore della pittura lo porta continuamente
alla negazione della stessa non appena gli si presenti con caratteri troppo accattivanti, non appena
gualche bellezza imprevista fuoriesca da quel velo di Maia che lui preferisce mantenere tra opera e
squardo sino quasi ad abbassare volutamente i toni perche mai la pittura si presenti con toni troppo
accesi, con presenze troppo prorompenti, quasi cancellando I'azzardo del dire con un costringersi a
passare oltre per successive stratificazioni di cui restino solo deboli tracce. Solo i piu avveduti cacciatori
di reperti potranno disseppellire quell’archeologia del presente e magicamente far riaffiorare da quel velo
coprente quei continui ritorni stratificatisi non per incerti ripensamenti ma per il pudore di nascondere le
tracce del proprio passaggio, |'affermazione del proprio dire. Addirittura verremmo depistati dallo stesso
E. Gallian se chiedessimo di pil, tanto il suo non voler lasciare traccie, o meglio nasconderle, diventa
cupio dissolvi, desiderio di sparizione se non annullamento nella cosa, nella pura materia e nella
materialita del gesto. Eccolo allora quasi suggerire che si debba fare una storia del suo itinerario artistico
proprio a partire dal materiale stesso, quando sa benissimo che il materiale o la tipologia in cui si
configura il suo lavoro possono darci indicazioni sulla condizione antropologica e sociale del suo fare arte
ma non esaurire la conoscienza dell’essenza stessa dell’arte. E questo suo gioco a nascondino E. Gallian
sembra praticarlo proprio a partire dalla superficie pittorica quando puntando sulle pure trasparenze, sulle
tenuissime tensioni cromatiche di minimo scarto, quasi sempre tendenti al bianco, un bianco volutamente
appannato, tranne poche accensioni in blu sprofondati pronti a rimandarti alla ribalta visiva dell’opera, in
realta d4 corpo a spessori successivi che anche nel disegno si presentano come superficie corrosa che
I'inclemenza del tempo ha reso secolari se non veri e propri reperti sopravvissuti.
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