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NELL'ARTE: I NUOVI LINGUAGGI

ANTONIO CAPACCIO
VEDO NON VEDO

lunedi 5 novembre/sabato 24 novembre orario d'apertura 17,30/20

Si inaugura, lunedi 5 novembre, allA.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA ROMA, all'interno della
Sezione Espositiva "NELL'ARTE | NUOVI LINGUAGGI", la mostra dedicata al lavoro recente dell'artista
Antonio Capaccio. La mostra, dal titolo "VEDO NON VEDO", sara articolata nell'esposizione di alcuni
gruppi di carte e di tele di medio formato organizzati in cicli pittorici secondo un'idea di tema e variazione.
Questa ricerca avviata dall'artista nel '78 e di cui in questa occasione espositiva vengono mostrati solo i
risultati del 1990, restituisce la metodologia adottata dall'artista nel tentativo di una nuova ricostruzione
dell'universo sotto il segno del dubbio e della perplessita. E' questa la poetica sottesa e rintracciabile in
tutta 'arte di A. Capaccio. Intendendo I'arte come un valore essenzialmente problematico, I'artista ricerca
nella propria pittura una sorta di espressione-soglia. Soglia tra mondo e trascendenza, tra visibile e
invisibile, cassa di risonanza dove vivificano ambiguita, memoria e contraddizioni. Anche la scelta
dell'astrazione, predominante nella pittura di Capaccio, cerca di esprimere questo carattere di soglia, e non
ha quindi l'intento di un'affermazione univoca. Questo & anche il tentativo della mostra presente in cui
Capaccio lavorando con un vocabolario di segni essenziali, tenta di verificarne I'ambiguo carattere di
testimonianza.

La mostra sara accompagnata da un catalogo/pieghevole curato dallo stesso artista e con un testo di
Francesco Moschini.

Antonio Capaccio espone dal 1978. Ha partecipato alla conduzione della Galleria romana S. Agata dé Goti
(1978-1979). Negli anni '80 & stato tra i principali promotori del movimento pittorico dell'Astrazione povera.
L'opera di Antonio Capaccio appare in un certo senso emblematica e rappresentativa di questi "erratici
percorsi”, che esplorano i luoghi della conoscenza, distinguendo in essi tra riflessione ed azione, fino a
ricondurre in mente I'esperienza dei sensi. Il netto, e forse brusco, passaggio dalle opere degli anni '85/86
a quelle piu recenti & in questa direzione espressivo di un conflitto per altro incomponibile. Nelle prime,
infatti, il riferimento all'universo di pensiero barocco, fino nella consapevole accettazione del corpo, e
particolarmente evidente nell'uso della linea curva, nella piega deleuziana che, di volta in volta, concava e
convessa, non distingue nettamente tra un dentro ed un fuori, tra la percezione e la ragione, pur mentre ne
rilegge I'ambigua separazione. Il tentativo di sublimare il corpo non lo trascende: € la sensualita di Santa
Teresa o della Ludovica Albertoni del Bernini, nella quale ritroviamo espressi in sintesi tutti i temi della
cultura barocca. Analogamente anticlassici sono i primi lavori di A. Capaccio; in essi & presente la stessa
volonta leibniziana di un jnfinito perfetto, capace di contenere il futto.

In qualche modo i disegni appaiono certo piu liberi nel loro mettere in risalto i contenuti della ricerca, dalle
"cornicette” - che pongono sullo stesso piano l'ordine della geometria ed il suo decomporsi nella gestualita
del segno fino a pietrificarsi in improbabili frammenti lapidei - ai "ghirigori" - nei quali la linea si moltiplica
ritornando pil volte su se stessa fino a farsi scrittura. Nei disegni, piu che altrove, si manifesta la fissita del
pensiero che fa riemergere, dalle profondita della memoria artistica (ma anche nell'andare s-pensierato
della mano) ora paesaqqi idealizzati, che invadono senza alcuna direzione lo spazio, ora frammenti che
cercano invece di governare lo scorrere delle acque secondo sottintese geometrie.

Non & un caso che il lavoro di A. Capaccio possa trasbordare con tanta naturalezza dal percorso storico
dell'astrattismo per apparentarsi invece a quella visione del mondo come "brulichio” universale che dalla
fine dell'ottocento ha segnato cosi prepotentemente gli esiti di un realismo votato a sfociare in una pit
mediata spiritualita come quella di Hodler certo decantata da ogni infilirazione letteraria, storica e
simbolista, per coglierne invece, su un versante di accentuato rigorismo, il timbrico espressionismo
coloristico in una imbrigliata e sottile riduzione della scala cromatica che da quelle fibrillazioni trapassa,
senza soluzione di continuita, agli accumuli picabiani e severiniani sempre mantenuti sul filo di un rigor
mortis che allude piu al piacere degli eccessi fatti appena intravedere che non alla ristrettezza di ogni
pauperistico riduzionismo.

Relazioni esterne a cura di Fabrizio Fioravanti



