


Francesco Moschini: L'arte come attesa: le forme del silenzio.
Il pensiero del moderno i ritrova, in tutte le discipline, o ripercorrere a ritroso le storie, raccogliendo do
doscuna di esse frommenti del sopere da frosformare in dubbio. Credo cioé che la rinnovata attenzione per lo
Storia non tenda o cercare risposte quanto piuttosto a trasformare risposte date in problemata. L'errare della
ricerca ortistica occupa, pertanto, paradossalmente, sempre una stessa posizione che coincide con il luogo di
una critica distruttiva, oppure con il silenzio. L'opera di Antonio Capaccio appare in un certo senso
emblematica e rappresentativa di questi “erratici percorsi®, che esplorano i luoghi della conoscenzo,
distinguendo in essi tra riflessione ed azione, fino a ricondurre in mente |'esperienza dei sensi. Il netto, e forse
brusco, passaggio, dalle opere degli onni 85/86 o quelle pil recenti & in questa direzione espressivo di un
conflitto peraltro incomponibile. Nelle prime infatfi il riferimento all'universo di pensiero barocco, fino nello
consopevole accettozione del corpo, é particolormente evidente nel uso dello linea curva, nella piega
deleuziana che, di volta in volta, concava e convessa, non disfingue nettomente tre un dentro e un fuori, tra lo
percezione e la ragione, pur mentre ne rilegge I'ombigua separazione. Il tentativo di sublimare il corpo non lo
frascende: & lo sensualita di Santa Teresa o dello Ludovica Albertoni cel Bemini, rella quale ritroviomo espressi
in sintesi futti i temi dello cultura barocco. Anclogomente onficlassici
sono i primi lavori di Capoccio; in essi @ presente la sfessa volontd
leibniziona di un infinito perfetto , copace di contenere il futto. Cid
che irrompe, fino o rendere inquietante questo rappresentazione, &
'infradudibile esperienza del modemo, ossolutamente imperfetta e
del tutto priva di qualunque gerarchio. Di questa esperienza non é
possibile alcun rocconto, I'orfista non pud che essere “I'vomo senzo
confenuto” dove fluttuano i frommenti, perfettamente equivalenti, di
esperienze diverse disegnondo, nelle loro fraiettorie, invisibili
arabeschi. Nei disegni possiomo infatti cogliere proprio questa
lacerazione, |'ostentazione di una impossibile sintesi che viene
futtovia messa in scena nel confronto tra le linee sensuali dello
memoria & il “foglio” netto della ragione che decide. Al cenfro di
questo conflitto, I'vomo, bersaglio fisso di una miriode di esperienze
inerarrabili ed inagibili. In quolche modo i disegni appaiono certo pid
liberi nel loro mettere in ribalta i contenuti della ricerco, dalle “comicette” - che pongono sullo stesso piano
'ordine della geometria ed il suo decomporsi nella gestualita del segno fino a pietrificarsi in improbabili
frommenti lopidei - oi “ghirigori” nei quali la linea si molfiplica ritormando piv volte su se stessa fino o fors;
saittura. Nei disegni, pid che alfrove, si manifesta la fissita del pensiero che fa riemergere, dalle profondita
della memoria orfistica (ma anche nell’ondare spensierato) ora poesaggi idealizzoti, che invadono senza
alcuna direzione lo spozio, oro frammenti che cercano invece di govemare lo scorrere delle acque secondo
softintese geomefrie. “L'esibizione di una movenza ol limife tra la totale ossenza di relazioni e di opparenza e
invece |'effetfiva operazione di linguaggio - scrive Capaccio - & la pittura odiema, e proprio in questo essere
costantemente e confraddittoriamente sulla soglia risiede il volore pid vero che si possa oggi atfribuire oll‘orfe”
(1985). Ma questo attuale risiedere dell’arte contemporanea sulla “soglio” corrisponde ol suo rodicale
voyerismo, “soglia” & la linea che inviluppa un corpo assente, “soglia” & ancora il cielo, teatro di allucinate
visioni. Assente nell’opera, & allora proprio I'oggetto nel suo softrarsi ol linguaggio, il corpo non pud essere
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detto, ad esso si pud alludere, i pud immaginare attraverso le pieghe di un panneggio, nessun linguoggio pud
infatti com-prenderlo. Un’arte dunque dell‘attesa, ove I'astrozione non rappresenta lo massima sintesi
dell'idea ma la formo del “silenzio”. Un’opera come Cielo del 1986 nella ambigua doppiezza dei suoi
riferimenti sembra alludere proprio a questa volontd e necessifd di permonere sulla soglio, mentre descrive
confemporaneamente onche un percorso autobiografico. E' il rappresentarsi di due pensieri che scoprono, in
quest'opera,una inquietonte equivalenzo: lo “piega” e lo “monade”, il raccogliersi del “tutto” nell‘inviluppo
dello linea ed il suo concentrarsi nel frommento. Le offollate presenze de Lo Speranza del 1986, o dei
disegni, si diradono infine nel Gielo del 1989, in una esplosione di innaturali porticelle, brandelli del pensiero.
Ed & proprio questa esplosione di mondi “separafi” a chiorire come |'astrozione cui fa pid direttomente
riferimento il lovoro pid recente di Capaccio si concentri non tanto sulle leggi stesse dell’astrazione quanto
piuttosto su una volontd di esibire la stessa come percorso nello complessita. Il precipitore delle particelle
allora, con le loro fimbriche accensioni date doll’ossenza di colore, quel loro raggelato disporsi come in un
coleidoscopio, in un universo reso omogeneo, se non fosse per quelle interruzioni da loro Stesse provocate,
non possono che evidenziare, nella loro insistita dualitd, quell‘insonabile confrasto tra ospirazione ad una
visione raffreddato ed impellente desiderio di poeficitd. Lo scarto
stesso ra voglia di infinito, di quei cieli stellofi e la costrizione od una
dimensione comunque riduttiva, proprio per il suo olludere od una
totalit che ¢ & predusa conferisce alla visione il corattete di uno
squardo eroico, come suggerisce Capaccio stesso, che se allontana da
una dimensione partecipato ed emotiva, G fo ricongiungere futtovio
proprio aftroverso il primato dello sguardo, con futta la sua carica di
emblematicita, o quelle “stelle fredde”. Dall‘arcaicitd dei segni inizioli
di Copaccio , olla successiva presunta sinuositd barocca in cui
|'ostrazione si compie sul corpo fatto intuire sotto quegli insistifi segni
abbandonidi, giv fino alle taglienti luminosita delle attuali visioni
siderali, quello che sembra percorrere con continuitd un itinerario
arfistico cosi opparentemente collossato da repentini mutomenti di
campo & quel percepibile bisogno di trascendenza. Ed & proprio lo
stessa a fogliere ogni parvenza di continuitd storica a quei segni che,
staccoti dal loro originario alveo perdono ogni pretesa legittimazione che Ii renderebbe rapportabili e
confrontabili con il peso della storia che li ha preceduti per forsi piv lirico e piv libero percorso di un pensiero
vagante con le sue instabilitd, con lo sua emofivitd che o fafica riesce o dar ordine oi brandelli di quello poesia
del frammento, o quella visionarietd di un universo inteso come grande franfumo. Non & un caso che il lavoro
di Copaccio posso trasbordore con fanta noturalezza dal percorso storico dell‘ostrattismo per apporentarsi
invece a quell visione del mondo come “brulichio” universale che dalla fine dell’Ottocento ha segnato cosi
prepotentemente gli esifi di un realismo votato o sfociore in una pid meditata spiritualitd come quella di
Hodler, certo decantata do ogni infiltrazione letteraria, storica e simbolista, per coglieme invece su un versante
di accentuato rigorismo, il fimbrico espressionismo coloristico in una imbrigliata e sotfile riduzione della scolo
cromatica che do quelle fibrillazioni trapasse, senza soluzione di confinuitd, agli accumuli picabioni e
severinioni sempre montenuti sul filo di un rigor morfis che ollude pid ol piacere degli eccessi fotti oppeno
intravvedere che non alla ristrettezzo di ogni pauperistico riduzionismo.
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