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Francesco Moschini: Una sola
ed ossessiva domanda: 1'arte
come soglia l’arte come ponte.
La necessita dell’arte oggi si coniuga al
suo essere condannata all’ineffabilita,
cosi la sua tensione verso forme astrat-
te che, mentre non rimandano ad al-
cun oggetto, negano anche se stesse co-
me oggetto. Quest’arte non & per il lin-
guaggio, quanto piuttosto per
un tacere il linguaggio affinché
V'altro possa parlare. In questo
senso l'opera di Mariano Rossa-
no tende a manifestarsi come
un tentativo di progressiva
astrazione: dagli inserti natura-
listici, dalla scrittura, che nega-
vano la superficie bidimensio-
nale del quadro, ai segni pil1 re-
centi che non rimandano pit ad
alcun significato. In questa ri-
cerca, per la sua peculiare natu-
ra, non ha infatti pit1 alcun sen-
so la “figura’, cosi come non ne
ha il linguaggio. Non che non ci
sia pil1 nulla da comunicare, ma
proprio il comunicare appare
ormai impossibile e, forse, inu-
tile. La distanza dalle avanguar-
die pittoriche del novecento &
chiaramente seguita. Ogni posi-
zione etica, ogni Valore ricon-
ducibile ad una qualche forma
di rappresentazione € ormai as-
sente, il segno & fissato nella sua
natura arbitraria, prigioniero
della propria liberta. Eppure di fronte
all'irrappresentabile, che & nel mondo,
non si tenta di costruire nuovi sistemi
in grado di ricomporre le cose in un
linguaggio, in una rappresentazione
che reinventi 'ordine del mondo, ma
l’artista opera oggi invece sempre pitt
attraverso un linguaggio elementare
che non da da pensare, che nega la logi-
ca cartesiana del pensiero. La posizio-

ne astrattamente intellettuale dell’arte
moderna fa dunque spazio alla mani-
festazione del nulla. Nulla & infatti la
conoscenza del soggetto prigioniero
della propria individualita, che puo es-
sere superata soitanto attraverso un
salto che varca la soglia, ed il quadro e
questa soglia, che sia capace di supera-
re il limite del proprio essere contin-
gente, che, infine, negando i
propri limiti soggettivi, nega
contemporaneamente quelli
dell'oggetto, sottraendo l'arte a
qualunque mercificazione e re-
stituendole I'autorita di un sa-
pere in cui corpo e ragione tro-
vano una loro sintesi.La pro-
gressiva riduzione degli ele-
menti linguistici da un lato sot-
tende la marginalita del lin-
guaggio, in quanto tecnica, dal-
I'altro ne indica il superamento
attraverso un’esperienza che
potremmo definire mistica. “La
poverta, il pauperismo cromati-
co hanno in sé anche un valore
mistico, dove per misticismo
non si intende acquiescenza ma
fervore mentale. Smaterializza-
re la pittura per soddisfare la
mia tendenza di uscire fuori
dalla pittura” (M. Rossano). Il
segno senza significato rimanda
al vuoto, al nulla della rappre-
sentazione, ma & proprio questo
vuoto cid su cui bisogna fare
chiarezza, cosi come sulla sua narrata
ambiguita, che assume la forma della
contaminazione, tra pittura e natura,
cosi come tra pittura e scrittura, da un
lato I'equilibrata composizione simme-
trica di Fare chiaro e il mio mestiere n. 23
del 1988, dall’altro il contraddittorio
affollarsi e sovrapporsi dei segni che,
nella figura dell’abisso rimandano ad
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come progetto, fino ad esplodere in
un’altra opera del 1986, anch’essa, e si-
gnificativamente, intitolata Fare chiaro
é il mio mestiere. La circolarita di questo
processo & allora proprio nel continue
rimandare ad una interrogazione es-
senziale di cui tutta la ricerca di
Mariano Rossano si fa portatrice. Per-
cid quest’arte non accetta limiti, la-
sciando aperte dinnanzi a se
tutte le strade, ogni possibile
movimento che possa trasbor-
dare oltre il linguaggio, poiché
la contraddizione esibita dall’o-
pera di Rossano & nel suo conti-
nuo urtare contro i limiti del
linguaggio, le simmetrie, la ri-
duzione cromatica, la stessa ir-
ruzione di elementi extradisci-
plinari sulla superficie pittorica
costringono ad un continuo mi-
surarsi con la langue, con una
data costruzione del mondo.
Ma io credo che il senso prima-
rio di questa ricerca consista nel
suo tentativo, piu radicale, di
negare tutte le categorie della
rappresentazione artistica con-
temporanea, affinché, attraver-
so la negazione dell’arte, essa
torni ad operare in uno spirito
di necessita e di verita. S-fonda-
ta, totalmente priva di refenti
storici e linguistici l'arte torna a
riflettere su se stessa. “Quello
che si sta compiendo & un per-
corso di introversione verso la pittura
che va nutrito di nuova coscienza,
identificando cioé quelle figure che
non sono espressione di nessuna fasul-
la immediatezza, ma definiscono inve-
ce i caratteri di una sospensione pro-
blematica che noi chiamiamo ad em-
blema” (A. Capaccio e M. Rossano). In
tal senso I'opera si vuole allusiva nella
sua stessa contraddittorieta, soglia e

ponte insieme tra il proprio essere con-
flitti nel contemporaneo, e dunque an-
che nelle sue brutali oggettivazioni,
nelle superficialita necessarie delle mo-
de e dei linguaggi e l'aspirare ad una
nuova conoscenza e consapevolezza
delle cose che restituisca l'identita per-
duta di segno e significato, che possa
ritornare alla parola pura, passando, e
questo e un elemento singolare
della poetica di Mariano
Rossano, attraverso una vis
romantica. Romantico e infatti
questo esibire le contraddizioni,
si veda la tavola del 1986 in cui
ad una tessitura geometrica si
affiancano elementi naturalisti-
ci, nei due ramoscelli intrec-
ciantisi, ancora romantica é la
presenza della conchiglia in
un’altra opera del 1988,
inespropriabile oggetto da
collezione, memoria naturalisti-
ca ma anche riduzione di quegli
stessi valori a linguaggio, termi-
ne della composizione astratta
svuotato di qualunque rimando
ad una conoscenza “altra” ri-
spetto al linguaggio pittorico.
Forse allora Il poco consola pro-
prio nel suo illudere, alludere
ad una chiarezza capace di farsi
tale attraverso inquinamenti
formalistici, “laddove, pero, il
chiaro non intenda un rigore
analitico o strutturale, ma la
ricerca di una realtd, di una nudita, di
una energia nuova, senza limiti” (M.
Rossano), quanto tale chiarezza sia
lecita ed espressiva di una nuova
conoscenza dell’abitare nel
contemporaneo & la domanda sottaciu-
ta da tutta la ricerca di Mariano
Rossano. Le allucinate visioni di Occhi,
del 1987, sembrano porre insistente-
mente la stessa sola domanda.



