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Si apre alla A.A.M. ARCHITETTURA ARTE MODERNA, all'interno dell'iniziativa culturale denominata TRIDENTE, che vede
ogni anno riunite attorno ad un unico tema pil gallerie di Roma, una mostra dedicata ad alcuni disegni "epocali" e di
"attraversamento” di architetti romani. Il tema di questa edizione del Tridente & ARTE E ALTRO/ALTRO E' ARTE: la scelta
espositiva della A.A.M. allora non poteva che riferirsi all'architettura ed in particolare a quel versante del disegno di
architettura che piu si & "contaminato” con la ricerca artistica. Cid si & verificato, in particolare, in ambito romano, a partire
dalla meta degli anni Sessanta in una sorta di sguardo incrociato tra i due diversi specifici. L'individuazione di questo gruppo
allargato di architetti attaverso alcuni loro disegni entrati ormai prepotentemente nella memoria e nella cultura visiva delle
generazioni pil giovani, permette di coglierne le singole specificita, le reciproche distanze ed il carattere fondativo rispetto
alle tematiche pill strettamente progettuali degli stessi architetti ma anche della cultura architettonica contemporanea. Da qui
la definizione di "epocali" assegnata ai disegni esposti proprio per il loro aver saputo segnare svolte non solo nei singoli
itinerari degli autori, mentre il carattere di "attraversamento" allude al loro collocarsi sempre in una condizione di "limite”, di
instabilita interpretativa, di rottura dell'univocita, quell‘alludere, infine, ad una loro condizione di alterita. E pur nella diversita
se ne riscoprira il loro troppo sovente abbandono ai temi letterari, la scoperta di una possibilita di andare oltre il racconto,
oltre il sogno e l'immaginario senza per questo uscire dai precisi limiti del reale, anzi conquistando, attraverso questo
viaggiare, una maggior consapevolezza per lavorare. Il debito che il progetto d'architettura contemporaneo ha nei confronti
delle ricerche individuate, nel corso del tempo, dagli architetti presentati in questa occasione, per un aspetto moito
particolare all'interno del loro itinerario progettuale, che si e tentato pill volte di relegare nella definizione liquidatoria di
"architettura disegnata”, & notevole ed agisce a tutte le scale del progetto, dall'anonimo edificio, che ormai non pud pit non
confrontarsi con i dubbi e le inquietudini emerse da queste elaborazioni, fino ai pil recenti progetti di pil ampio respiro. |
problemi del tipo, del contesto, della modificazione, del riuso, diventano, se non si colgono gli aspetti "fondativi* gia in nuce
in quelle ricerche, incomprensibili. E bisogna comprendere, in questo processo, anche quell’'operazione di
riconcettualizzazione delle stesse tecniche di rappresentazione. Il disegno consuma ed esaurisce tutte le proprie potenzialita
espressive proprio nella radicale contestazione cui & stato sottoposto a partire dagli anni Sessanta. Ed & proprio sul finire di
quegli anni che in Italia, ed in ambito romano in particolare, si definisce il ruolo di strumento teorico del disegno e non, come
Si & spesso portati a credere, a partire da una negazione del progetto per una sua idealizzazione, ma a partire dalla relativa
autonomia dell'architettura, nel rifiuto del principio "semplificatorio” secondo il quale la forma segue la funzione che da luogo
a tutta una serie di ricerche orientate ed articolate che formano I'indiscutibile patrimonio del progetto di questi ultimi anni. Il
punto di partenza & nell'esplicito tentativo di ritrovare, attraverso il razionalismo, una sorta di continuita con il classicismo,
nelle forme e nei modi codificati della cultura illuminista. Tuttavia centrare il dibattito sulla "rappresentazione" significa
riconoscere a questa un intrinseco valore conoscitivo, a partire dalla crisi dello spazio classico dell’architettura, descritta in
tutta I'opera di Giambattista Piranesi, dalla consapevolezza che investe direttamente I'architettura, dal palazzo alla citta, che
sono venuti meno i tradizionali topoi di spazio e tempo, che quindi assunta la non oggettivita della rappresentazione, il
progetto deve, attraverso un sistema, riconosciuto come convenzionale ed arbitrario, di regole, indicare la molteplicita delle
vedute e dei riferimenti che coesistono nel tempo e nello spazio. Tali letture possono essere ricondotte alle ricerche di alcuni
architetti che si sono posti 'obiettivo di "agire"” la crisi disciplinare, e non solo o non tanto professionale, dell'architettura, a
partire da ottiche diverse. Il rapporto tra pittura, ma dovremmo parlare di arte in genere, ed architettura, che si instaura in
quegli anni di fine delle avanguardie come sono stati gli anni Sassanta, ruota intorno a due concetti di estetica e progetto. £
forse, non a caso, uno dei momenti chiave per la comprensione della dinamica arte-architettura & I'analisi di alcune
convergenze particolari postesi non solo sul piano teorico, ma anche nel vivo della prassi operativa, della costruzione teorica
e della trasmissione didattica: la collaborazione, a partire dal 1967, di Gastone Novelli ed Achille Perilli al corso di
composizione architettonica di Maurizio Sacripanti alla facolta di architettura di Roma ed il dibattito sulla "prospettiva" in
particolare e sul disegno di architettura in generale. |l disagio dell’artista e dell’architetto comincia ad autorappresentarsi nella
figura del labirinto, come alternativa "classica” al non comunicare. Il labirinto infatti e figura della stabilita e della certezza: per
quanto i suoi percorsi possano essere contorti e complessi, ammette un'unica direzione ed un’unica soluzione. Il ritrarsi nella
disciplina, le ipotesi di rifondazione, spesso astratte, sono alla base delle contaminazioni di quegli anni, segnati
dall'introduzione di un elemento ludico ed irrazionale, che pone, come conditio sine qua non della propria esistenza
I'impossibilita della comunicazione oggettiva, unito tuttavia, ed in questo € la provocazione vera e propria, ad un ostentato
tentativo di razionalizzazione dell'irrazionale.



