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Tridente VII: alla AAM
Francesco Venezia

Si & svolta alla AAM - Architettura
Arte Moderna di Roma, nell’ambito
dell’iniziativa culturale denominata
‘“Tridente”’, che vede ogni anno riunite
attorno ad un unico tema pilu gallerie,
una mostra monografica dedicata a
Francesco Venezia. Dato che il tema del
“Tridente’”’ di quest’anno ¢ ‘‘Mediterra-
nea’’, la scelta espositiva non poteva che
ricadere su un personaggio come F. Ve-
nezia, che da anni porta avanti un itine-
rario progettuale che, pur nel suo mini-
malismo, tende a fondersi con 'immu-
tabilita di un naturalismo inteso in sen-
50 ‘““panico’’.

Nella mostra sono brevemente riper-
corsi i progetti ormai ‘‘storici’’ dell’ar-
chitetto, dalla casa di Lauro, al teatrino
di Salemi, ai due giardini ‘‘segreti’’ di
Gibellina, sino al museo della stessa cit-
tadina. Questo percorso, attraverso le
foto del realizzato e la documentazione
progettuale, evidenzia come sia impor-
tante la luce e la suadente presenza del-
I’architetto come ‘‘artifex’’ sempre scru-
polosamente attento al progetto nel suo
farsi realizzazione concreta.

Alla prima parte documentaria della
mostra si affianca una sezione in cui pit
ampiamente sono presentati con disegni
originali, schizzi e modelli, i progetti pit
recenti, tra cui il teatro tra i ruderi di Gi-
bellina, con la sua ‘‘artificializzazione’’
della natura, e il progetto di restauro ur-
bano del quartiere Buidauli ad Alcoy,
Valencia, con le sue perentorie collima-
zioni urbane tra ‘‘memoria degli acque-
dotti”’ ed edifici che con i loro terrazza-
menti producono un insolito e compat-
tato effetto citta.

La mostra prosegue con il progetto
per una casa a Palazzolo Acreide, in Si-
cilia, in cui tra i livellamenti delle varie
altezze del terreno e quelli della casa si
insinua una intrecciata compenetrazio-
ne tra le parti in cui I'ipogeico sembra
determinare con la sua aspirazione al
cielo una centralita di grande rilevanza
pur nel suo essere ‘‘nascosta’’.

Chiude la rassegna, infine, il progetto
di una piazza centrale a San Pietro a Pa-
tierno, a Napoli, vero e proprio inter-
vento a scala urbana, in cui tra edifici
residenziali e servizi si attua una conti-
nuita di immagine che non appartiene
pit ai singoli elementi ma al disegno
stesso della citta appena fatta vibrare da
queste discrete presenze, che ne segnano
i punti nodali.

Nei progetti di Francesco Venezia e
non solo in quelli pit ‘““mediterranei’’
come i “‘solari’® progetti siciliani che
configurano un vero e proprio itinerario
tra Dionisiaco e Apollineo, lo spazio
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trascende I’immagine. Tutto cid sembra
essere evidenziato particolarmente dai
suoi schizzi, soprattutto quelli di piti im-
mediata ‘“impressione’, in cui, secondo
la migliore tradizione che va da Le Cor-
busier ad Alvaro Siza, egli opera, ridu-
cendo al minimo possibile gli elementi
architettonici ed i segni che li organizza-
no, secondo una concezione dell’archi-
tettura essenzialmente tridimensionale,
spaziale, alla quale viene subordinata
I’immagine, la rappresentazione che
P’architettura da di sé come figura signi-
ficante, che rende talvolta ostici e privi
di concessioni accattivanti i suoi pro-
getti.

Lo spazio & sensibilmente costruito di
materia alla quale si piegano le tecniche,
sia storiche che moderne, fino alla sinte-
si, come nel museo di Gibellina, in cui
progetto e conservazione, seppure di ele-
menti spiazzati rispetto alla loro condi-
zione originaria, si fondono; oppure nel
rapporto con ’ambiente, del quale 1’ar-
chitetto penetra i caratteri peculiari, co-
gliendone lo spirito. Si veda, per esem-
pio, il teatro all’aperto di Salemi, pur
sprofondato sin quasi a ritrarsi per non

Teatrino all'aperto a Salemi, 1983-86
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Museo di Gibellina, 1981-87

Mapparire’’ troppo, che da solo, con il
suo semplice rimarcare 1’orizzonte visi-
vo, racconta il paesaggio urbano e la
cultura di questa piccola cittadina della
Sicilia, oppure i giardini di Gibellina,
che conservano, senza mai cadere nella
citazione, la memoria e il sentimento dei
giardini arabi, normanni, siciliani, una
volta superata la condizione di attesa cui
sembrano costringere con la loro esibita
impenetrabilita, la loro sottolineata di-
stanza dal contesto.

In realtd Francesco Venezia sembra
non voler privilegiare mai il progetto ex-
novo: il suo progetto, sia che insista su
di una preesistenza architettonica reale o
che la evochi semplicemente, sia che in-
tervenga a scala paesaggistica, introietta
sempre valori preesistenti. Quindi, da
un lato, la compenetrazione tra i grandi
massi delle mura di Salaparuta e la spi-
na dell’edificio/muro, dove il nuovo
propone una sorta di ricucitura a salva-
guardia della preesistenza; dall’altro, il
progetto del regno dell’acqua o il piano
di Monteruscello in cui il dentro e il fuo-
ri della terra, l’architettura scavata e
Parchitettura emersa coesistono nella
costruzione dello spazio, insistono su
cid che comunque preesiste al progetto.
Anche in un intervento di modeste di-
mensioni, come la casa di Lauro, rico-
nosce la propria appartenenza al luogo,
senza che essa sia legata ad un uso reto-
rico del materiale, attraverso il concorso
di pit elementi che rendono !'edificio
parte stessa del luogo.

Rivivono inoltre, in questo ‘‘progetta-
re’”’” un senso della monumentalita
espresso, per esempio, attraverso 1’uso
dell’ordine esasperato dimensionalmen-
te come nel progetto, emblematicamente
intitolato al regno dell’acqua, i cui spazi
sotterranei, la grande sala ipostila co-
perta ad archi, evocano la spazialita ro-

mana. Alla complessitd miniaturizzata

dei giardini di Gibellina fanno eco il
giardino e la piazza di Salaparuta, con
le sue disarticolate ma unitarie sequenze
di elementi autonomi e compiuti, quasi
una sorta di percorso simbolico attra-
verso un luogo chiuso e da custodire.
Ma anche nei concorsi o nei progetti di
pit ampio respiro, come in quello per
un ponte ed il centro civico di Ratisbo-
na, il gusto della interiorita, delle viscere
dell’architettura si esalta nella continui-
td con cui le fondamenta del ponte si
trasformano in una grande sala sotterra-
nea, dove lo spazio, come negli antri
delle Sibille, si carica di suggestioni
emotive, dove si custodiscono ‘‘le fon-
damenta’’ dell’architettura.

Una accurata lettura fotografica del-
I’itinerario progettuale di Francesco Ve-
nezia, ed in particolare dei progetti sici-
liani, & affidata in catalogo a Michele
Cappiello. :
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A. Morini (CNR-ICITE),
S. Di Macco (Comune di Roma)

L'EDILIZIA ANNONARIA IN ITALIA

Fratelli Palombi Editori, Roma 1991
Pagine 127 - L. 25.000

La sezione di Roma dell’Istituto Cen-
trale per I’Industrializzazione e la Tec-
nologia Edilizia (ICITE) del CNR, por-
ta avanti, dal 1989, la linea di ricerca dal
titolo “‘individuazione dei problemi
normativi, tecnologici e tipologici legati
all’edilizia annonaria’’.

La ricerca & svolta in collaborazione
con la Ripartizione Lavori Pubblici del
Comune di Roma.

Allo stato attuale, non ¢’é una norma-
tiva edilizia in Italia alla quale si pud fa-
re riferimento per la progettazione e la
successiva costruzione dei mercati rio-
nali (in altri settori dell’edilizia pubbli-
ca, invece, la normativa & precisa ed é
stata oggetto di studio sia a livello na-
zionale che regionale: basti pensare al-
I’edilizia scolastica o a quella ospedalie-
ra). Le uniche norme da osservare per i
mercati rionali sono quelle antincendio,
anche se non specifiche per il settore, ed
igieniche. Mancano riferimenti agli
standard dei singoli punti di vendita e
degli spazi comuni, o specifiche che dia-
no indicazioni sulle caratteristiche degli
impianti e dei servizi necessari; manca-
no, altresi, normative per la gestione ¢ la
manutenzione dei mercati. Questa non-
curanza generalizzata potrebbe portare
a ritenere che il comparto sia di scarso
rilievo; invece 1 mercati di quartiere sono
una realta piuttosto considerevole: solo
a Roma ve ne sono ben 145, anche se
non tutti sono in sede propria.

Obiettivo della ricerca ¢ lo studio dei
mercati italiani al dettaglio in sede pro-
pria, nei luoghi cioé destinati al com-
mercio dei venditori ambulanti ed appo-
sitamente attrezzati per tale attivita. La
ricerca é stata calibrata anche in funzio-
ne dell’altra iniziativa in corso al CNR
sullo stesso argomento: quella della co-
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struzione di norme specifiche sull’edili-
zia annonaria in Italia, oggi del tutto
inesistenti, per la quale & stata costituita
una apposita commissione di studio.

Sono stati presi in esame soltanto i
mercati in sede propria, nel senso sopra
specificato, inaugurati (o almeno com-
pletamente ristrutturati) dopo la prima
meta degli anni Settanta. In tale periodo
infatti sono entrate in funzione le nuove
leggi, tuttora in vigore sul commercio;
di conseguenza anche le strutture com-
merciali, compresi quindi i mercati, do-
vrebbero essere state realizzate, da allo-
ra, in modo diverso.

Un secondo criterio di selezione adot-
tato é stato quello di prendere in consi-
derazione I’edilizia annonaria dei comu-
ni con piu di 250.000 abitanti. Cid, sia
perché occorreva porre limiti realistici
alla ricerca, sia perché le citta pit grandi
(individuate solo convenzionalmente dal
suddetto numero di abitanti) si ritiene
abbiano il maggior numero di mercati e,
di conseguenza, di quelli in sede pro-
pria.

Per ciascuno dei mercati considerati
sono stati raccolti, in una scheda appo-
sita, i dati grezzi relativi a:

— l’anagrafe del mercato (nome ed
ubicazione);

— le caratteristiche generali (tipo d’e-
dificio e sua destinazione d’uso), dati
costruttivi generali (progettista, date
della progettazione del mercato e della
sua realizzazione) e dati metrici generali
(superfici: totale rivenditori e relativi in-
dici rispetto alle superfici; superfici ed
uso dei diversi piani dell’edificio);

— i servizi comuni (uffici, abitazione
custode, ripostigli, spazi per rifiuti, spa-
zi tecnici; parcheggi; servizi igienici);

— 1 punti di vendita (in particolare
sono annotati il numero dei rivenditori
per ciascuna tabella merceologica e, in
corrispondenza, le misure geometriche e
le principali dotazioni tecniche dei punti
di vendita).

Da ciascuna scheda risulta anche se il
mercato ¢ stato considerato dopo la sua
ristrutturazione o perché di nuova edifi-
cazione.

L’analisi comparata dei diversi merca-
ti ha fornito alcune indicazioni sugli
standard dimensionali di riferimento da
utilizzare per nuove progettazioni. Si in-
tendono valutare questi standard alla lu-
ce del confronto che verra effettuato sul-
le altre citta campione.

Infatti questo primo volume & dedi-
cato all’analisi della situazione esisten-
te a Roma che, percentualmente, rap-
presenta circa la meta dei mercati rio-
nali in sede propria esistenti nelle
grandi citta esaminate. Un secondo vo-
lume, di prossima pubblicazione, sara
dedicato allo studio dei mercati delle
altre citta.

F. Aggarbati / C. Saggioro

GIULIO GRA
Opere e progetti 1923/1939

Edizioni Kappa, Roma 1991
Pagine 189

Il confronto piti 0 meno rigoroso con
la classicita caratterizza la cultura archi-
tettonica italiana dei primi del Novecen-
to, almeno fino alla semplicistica identi-
ta di classico e razionale operata dalla
retorica di regime che libero il linguag-
gio da ogni inquieta contraddizione sti-
listica.

Nell’arco dell’ultimo decennio la
A.AM. Architettura Arte Moderna ha
voluto dedicare alcune occasioni esposi-
tive agli architetti pit interessanti ed alle
iniziative piu significative dei primi del
Novecento, non solo per il bisogno di
storicizzare ’evoluzione del dibattito di-
sciplinare nella formalizzazione della
cittd moderna, ma soprattutto perché il
progetto culturale sotteso da quella sto-
ria sembrava riecheggiare problematiche
attuali. La perentoria affermazione del-
I’architettura razionalista, con matema-
tica certezza, nega i dubbi e le inquietu-
dini con i quali le architetture di Giulio
Magni, di Innocenzo Sabbatini, di Qua-
drio Pirani, della ‘‘scuola marchigiana’
e di tanti altri architetti, pitt 0 meno no-
ti, accettavano di confrontarsi.

Ad uno sguardo meno prevenuto e
meno legato ad una concezione della
storia della architettura come sequenza
di soli grandi maestri, le architetture di
questi “‘piccoli maestri’’ indicano infat-
ti, nella loro ricerca di coniugare esigen-
ze funzionali con accenti domestici, un
problema ancora aperto, il bisogno di ri-
conoscersi in una lingua, in una cultura
attraverso gli stili, messi a punto nelle
Regie Accademie, entra in crisi ogni pos-
sibile classico comporre fino a declinare
la lingua in vulgata, come accadeva per
esempio, a Coppedé.

Questo fenomeno deve ancora diven-
tare una piu serrata occasione di analisi,

Giulio Gra

[hpere ¢ proselti 19231143
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nell’ambito della quale le iniziative prese
rappresentano pretesti di studio a partire
dai quali costruire un pill ampio e artico-
lato quadro storico-critico, ad integrare il
quale si aggiunge oggi lo studio con la
pubblicazione di questo volume sulla fi-
gura di Giulio Gra, laureatosia Romae at-
tivo negli anni tra la seconda meta del ven-
ti e la fine degli anni trenta.

La singolarita della posizione di Giulio
Gra é innanzitutto nel suo porsi ai margini
del dibattito coevo stabilendo, cid nono-
stante, rapporti con personaggi come Gu-
stavo Giovannoni e Pietro Aschieri. Egli
non ¢€ tuttavia un isolato, come potrebbe
apparire rileggendone 'opera oggi attra-
verso i protagonisti di allora. Giulio Gra
progetta e costruisce proprio negli anni in
cui la cultura architettonica appare spac-
cata in due, da un lato si celebrano gli
aspetti rivoluzionari del nuovo stato, con
molti progetti, molte opere “‘effimere’’ e
ben poche realizzazioni, dall’altro & invece
maggiormente attiva una sorta di architet-
tura della “‘mutazione’’ che coniuga acca-
demia e funzionalismo, che celebra, in to-
ni ora trionfalistici ora pitt domestici, il
nuovo stato unitario negli edifici pubblici,
la nuova classe sociale borghese in quelli
privati. E forseil dato pit significativo che
emerge dall’opera di un architetto come
Giulio Gra ¢ la sua ingenuita nel ritenere
che le profonde contraddizioni di quegli
anni potessero risolversi nell’architettura.

Le sue classiche composizioni si rivol-
gono ad una élite culturale immaginaria,
poiché la sua committenza, sia essa pub-
blica o privata, si gratifica in una immagi-
ne della quale non coglie le piti profonde
necessita.

Dalla iniziale preparazione ‘‘Beaux
Arts’’, caratteristica della “*Scuola per gli
Ingegneri®’ degli anni ’20, con un atteg-
giamento eclettico i cui riferimenti sono al
’500 toscano, egli arriva al classicismo di
ispirazione prevalentemente barocca delle
realizzazioni degli anni 30.

Con i progetti per i concorsi del Palazzo
del Littorio e degli uffici Postali perviene
ad un razionalismo di carattere preminen-
temente ‘‘romano’’, per giungere, attra-
verso accenni di stilizzazione purista, al
““moderno™ dei palazzi per 'INA.

Nonostante i contatti con la cultura te-
desca, il suo “‘moderno’’ risente ben poco
del razionalismo d’ispirazione germanica,
mentre sempre costante si avverte 1’atten-
zione di correlare la sua architettura al-
I’immagine urbana di Roma ed alla sua
storia.

Il tentativo di ‘‘coniugare modernita e
tradizione’’ raggiunge il massimo di sinte-
si nella sua ultima e pil nota opera co-
struita, il condominio di lungotevere Fla-
minio, dove progressivamente le oggetti-
vazioni e gli apparati decorativi si rarefan-
no per lasciare il posto ad un chiaroscurale
rapporto con la cittd affidato ora quasi
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soltanto ai materiali di rivestimento, alla
chiara tripartizione dell’edificio fino ad
una sorta di essenzialita linguistica che
frena lo slancio creativo e controlla la fan-
tasia, per interpretare le nuove istanze del-
la committenza, da un lato, le trasforma-
zioni della qualitd urbana, dall’altro.

Il carattere emblematico dell’opera di
Giulio Gra ¢ essenzialmente nel suo iden-
tificarsi con una ricerca architettonica che
avviene nel luogo e nel tempo della tra-
sformazione dei valori e della qualita del-
I’abitare. Il suo resistere € in un certo senso
sconfitto dalla storia e il suo silenzio divie-
ne percid singolarmente espressivo della
frattura venutasi a creare tra un mondo di
valori ancora strettamente legati alla di-
sciplina, nel quale si riteneva ancora di po-
ter costruire, attraverso lo stile, identita e
corrispondenze tra la citta e 1’abitare, e le
nuove istanze che affermano il prevalere
della dimensione metropolitana e sociale
su quella dell’abitare.

W. Boesiger (a cura di)
LE CORBUSIER

Edizioni Zanichelli, Bologna 1991
Pagine 254 - L. 23.000

Lopera completa di Le Corbusier, pub-
blicata in otto volumi, editi ad intervalli
pressoché regolari, da Girsberger e piu
tardi dalle Edizioni d’Architettura Arte-
mis, & stata utilizzata come base per que-
sto libro.

Fin dal 1960, in occasione della prepa-
razione del volume riassuntivo 1910-1960,
Le Corbusier manifestd il desiderio di
un’edizione economica dei suoi lavori: «Si
deve pensare ai giovani che non hanno i
mezzi per comperare libri costosi, ed &
proprio a loro che mi rivolgo...»; i libri da
lui stesso pubblicati appaiono sempre in
una forma maneggevole.

La Zanichelli, tenendo conto di questo
aspetto, ha promosso una riedizione del
libro che in forma sintetica ma esaustiva

ripercorre le tappe salienti dell’attivita
progettuale di Le Corbusier.

LUCA SCACCHETTI
ARCHITETTURE

Edizioni Idea Books, Milano 1991
Pagine 378

Che stile prevarra nella prossima deca-
de? Cosa significa il futuro cambio di se-
colo? Che architettura & oggi la piti appro-
priata?

Malgrado si continui a teorizzare sulla
morale degli stili, la realta economica, po-
litica, il nuovo ordine mondiale, rendono
impossibile qualsiasi categorizzazione
dell’architettura.

Luca Scacchetti ¢ senza, dubbio, un ar-
chitetto di talento che produce immagini
variate, con una ricca capacita di figura-
zione, che lavora a diverse scale del dise-
gno e del progettare.

La sua capacita di disegnare sia mobili
che interni di aeroporti, edifici sia piccoli
che grandi, in Italia e all’estero, ci dimo-
strano una complessita di pensiero che si
riflette nel suo stile.

Moderno, ‘‘post-moderno’’, in ogni ca-
so eclettico. Un architetto che cerca, che
investiga, che & preoccupato di riflettere e
di anticipare un’epoca in cambiamento.
Ma non si tratta di progetti e di realizza-
zioni chiaramente affermativi, quanto
piuttosto di una preoccupazione costante
di trovare se stesso e della ricerca di una
affermazione problematica.

E questa, la qualita dell’artista d’oggi-
giorno. Non tanto ’affermazione di se
stesso con la sicurezza di una maestria im-
possibile ma la capacita di “ricerca’ in
un’epoca della quale non si conoscono
che la fragilita e il compromesso.

Leclettismo, insieme al professionali-
smo, sembrano essere le caratteristiche
pit adeguate a una posteriore definizione.
E tutto cio in Italia, un paese che ha pesa-
to tanto nella storia dell’arte, rendendo
ancor piu difficile una visione della pro-
pria identita culturale. In qualche modo
nell’opera di Luca Scacchetti & presente
unarelazione con la storia passata e recen-
te del suo paese, al di 1a delle battaglie lo-
cali e con la proiezione della sua cono-
scenza a un livello internazionale.

Questo libro, avvalendosi dei contributi
critici di E. Ambasz, R. Bofill, A. Canta-
fora, F. Moschini. G. Motta, P. Portoghe-
si, ripercorre con una ricca documenta-
zione grafica e fotografica, a colori e in
bianco nero, tutte le tappe del lavoro del-
Parchitetto milanese, illustrandone i pro-
getti e le realizzazioni in un campo che va
dagli edifici di grandi e piccole dimensio-
ni, agli oggetti di arredo e di design.
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