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Architettura

SCHEDE E INDIRIZZ] DELLA
CRITICA ARCHITETTONICA/1

MANFREDO TAFURI AND THE CRITICISM
OF ARCHITECTURAL IDEOLOGY

Ten years ago, in the magazine
“Contropiano’’, M. Tafuri published his
fundamental essay *‘For a Criticism of
Architectural Ideology'’; now, in his latest
book “‘The sphere and the Labyrinth'' (1980),
this author has reduced the themes which
have been tackled since that time an various
occasions, reaffirming his own preference

for short essays as a critical instrument,

The pamphlet ''Project and Utopia'' of 1873,
aimed at giving more aware and radical
support to the preceeding hypotheses. The
essay in “'Contropiano’’ led to exstreme
consequences as expressed in

“‘Theories and the History of Architecture’’
(1968), concentrating on certain themes: the
relationship between the avnt-garde and

the city; the relationship between intellectual
work and capitalist development; German
sociology of the early 1900s;

ideology and praxis in planning in the Soviet
Union; the socialdemocratic management of
the city; architecture and town-planning

in America. In his book of 1973, Tafuri
developed these themes as paths towards

a political second reading of modern
architecture, with the premise that the
“eriticism of ideology "' contained in his book,
should not take on a revolutionary role and
yet inviting interested architects to a

“‘class criticism'’ of architecture, so becoming
rigorous analysts of the economic sector.

This invitations presumed the destroying of
any hope regarding planning or the
formulation of alternatives and the emblem of
the criticism of ideology theorized by Asor
Rosa Tronti and Cacciari.

The historic analyses by Tafuri, carried out
with the lucidity of an inquisitor did not stand
up to different approaches; either one
accepted the presuppositions and so
everything worked very consistently, or one
rejected the whole analysis. The theme

which Taturi investigated was the crisis

of the ideological function of architecture
following its crucial moments, naturalism

and its relationship to the city in the Age of
Enlightenment (understood as a persuasive
strategy necessitated by the processes
started by the prerevolutionary bourgeosie);
the discovery of Utopia (understood a political-
economic model); the affirmation of the
Modern Movement (understood as an
ideological instrument defined in three
phases: a) the formation of an urban ideology
b) the development of the role of the

artistic avant-garde c) the appearance of the
ideology of planning; the situation created
after the crisis of 1929, with the restructuring
of capital and the launching in the USSR of
the first five-year plan (understood as the
definitive shelving of the ideological

function of architecture).

Furthermore, an essay on the planning by

Le Corbusier for Algiers and another on the
relationship between semiology

and architectural criticism were included in
“'Project and Utopia™". The first was concerned
with verifying the hypothesis of the incapacity
of architecture as an ideology at the level

of structuralizing reality;

the second denoted semiology as an

ideology of communication, a useless device
for revitalizing architecture.

This interesting book should be analysed by
concentrating the reading of it on the key
themes used in it and not allowing oneself to
be fascinated by the individual themes
considered. as has often happened up till now.

M.TAFURI E LA CRITICA
DELLA IDEOLOGIA ARCHITETTONICA

Sono ormai trascorsi dieci anni dal-
la pubblicazione sulla rivista ‘‘Con-
tropiano'' (1,1969), diretta da Asor
Rosa e Cacciari del fondamentale
saggio di M. Tafuri ‘‘Per una critica
dell’ideologia architettonica'’ che

ha costituito una svolta importante
non solo per il dibattito architettoni-
co, ma, piu in generale, per |'inter-
pretazione complessiva di partico-
lari momenti storici. Ora, un nuovo
lavoro dello stesso Tafuri ‘‘La sfera
e il labirinto'" (Torino, 1980) ricuce
quelli che sono stati i temi affronta-
ti dall’autore in questi dieci anni in
diverse occasioni, e li elabora par-
zialmente giungendo ad un risul-
tato che anzicheé porsi come unita-
rio, riafferma invece la predile-
zione per il *‘frammento’’ come pro-
getto critico e storico. Ma tra queste
due tappe significative, quella lon-
tana della fine degli anni '60 e
quella attuale, su cui proporro in
un secondo tempo una dettagliata

analisi, mi pare opportuno rileggere
invece quello che é stato a meta de-
gli anni '70 un punto fermo per la
cultura architettonica italiana e in-
ternazionale: Progetto e Utopia (Ba-
ri, 1973) per I'importanza che ha

avuto nel dibattito culturale ma so-
prattutto nella trasmissione della di-
sciplina architettonica e nella didat-
tica della stessa.

Il risultato cui tendeva quel piccolo
pamphlet, rielaborazione del saggio
pubblicato nella rivista ‘‘Contro-
piano’’ era secondo lo stesso Tafu-
ri, di renedere pid coscienti e radi-
cali adesioni e dissensi sulle ipotesi
formulate precedentemente dall’au-
tore. Nel saggio portava alle estre-
me conseguenze le ipotesi espresse
in *‘Teorie e Storia dell’architettu-
ra'’ (1968), servendosi degli stru-
menti offerti dalla critica dell'ideo-
logia e si concentrava su alcuni te-
mi cari alla scuola veneziana di cri-
tica architettonica il rapporto avan-
guardie storiche - metropoli, le rela-
zioni tra lavoro intellettuale e svi-
luppo capitalistico, la sociologia
tedesca del primo 900, |'ideologia e
la prassi della pianificazione in U-
nione Sovietica, la gestione social-
democratica della citta, I'architet-
tura e ['urbanistica americana.
Tafuri puntava, allora, all’amplia-
mento delle argomentazioni del sag-
gio, sino a farle assumere la veste di
una traccia storica dell'architet-
tura, come istituzione, dalla fine del
classicismo alle ultime vicende, pri-
mo passo verso una rilettura poli-
tica della storia dell’architettura
moderna, gia auspicata nella riedi-
zione del 70 di ''Teorie e Storia’’.
Fondamentale é che si trovassero |i
riuniti le tracce di certi articoli, o
almeno il clima che li sottendeva,
che Tafuri aveva pubblicato dopo il
70 in riviste, non propriamente le-
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gate a problemi specifici dell'archi-
tettura quali ‘‘Angelus Novus’',
““‘Contropiano’’, **'VH 101", “‘Ras-
segna Sovietica'' e altri contributi
contenuti in testi di autori vari, che
sono stati tra i saggi piu rappresen-
tativi dell’elaborazione, culturale e
politica, di un periodo apertosi con
grandi speranze, per gli intel-
lettuali e chiusosi poi con una capi-
tolazione dopo la quale ci si é trovati
‘‘a navigare'’ in uno spazio vuoto,
nel quale tutto pud accadere, ma
nulla é decisivo’. Tafuri, volto a
precisare quali fossero i compiti
tolti dallo sviluppo capitalistico al-
I'architettura, precisava, nella pre-
messa, come non assolvesse alcun
compito ‘‘rivoluzionario’ la critica
delle linee portanti dell’ideologia
e come i temi che si ponevano al-
la cultura architettonica al di qua e
al di la dell’architettura. Ritornava
sull’inciso, che [|'autore insiste-
va nel ritenere incompreso dagli ar-
chitetti, che ‘‘come non é possibile
fondare un'Economia politica di
classe, ma solo una critica di classe
dell’Economia politica, cosi non é
dato anticipare un'architettura di
classe, ma é solo possibile intro-
durre una critica di classe all'archi-
tettura’’. S'apriva tuttavia, alla fine
della premessa, uno spiraglio, una
indicazione operativa in cui, come
architetti, eravamo invitati a tra-
sformarci in analisti di un preciso
settore economico. L’indicazione al-
lora pareva stare molto a cuore al-
I'autore, forse per il carattere di
lido d’approdo, tanto che veniva ri-
badita nella parte conclusiva del vo-
lume, dove si precisava che ai fini
della sua utilizzazione politica,
questo indirizzo, aveva ‘‘come com-
pito quello di mettere il movimento
operaio organizzato di fronte ai
livelli pid alti raggiunti dalla dsina-
mica dello sviluppo capitalista e di
riconnettere momenti particolari a

disegni generali''. L'interesse va
spostato - proseguiva Tafuri nell'in-
dicare il nuovo mandato - sulla
struttura della pianificazione e sul-
I'organizzazione della progettazio-
ne, primo atto di rinuncia a pretese
universalistiche, che fa apparire al-
I'orizzonte il declino della profes-
sionalita dell’architetto e pone il
problema dei ruoli nuovi del tecni-
co, del planner, come gia li aveva
visti Hilberseimer, quindi della con-
tradditorieta fra tale tipo di lavoro
tecnico-intellettuale e le condizioni
della lotta di classe. Azzerare ogni
speranza progettuale o formula-
zioni di controspazi era il compito
di una critica dell'ideologia che si
poneva perg ancora una volta, come
prologo rispetto alla via indicata dal-
I"autore come unica via d'uscita. In
attesa di nuovi mutamenti e di con-
seguenti nuovi incarichi che ci ve-



nissero additati, questo slittamento
dell’area di lavoro continuava a dar
luogo a prologhi, senza che si pro-
filasse mai un lavorc che si quali-
ficasse di parte operaia. L'area cul-
turale e politica, datata storicamen-
te, entro cui si muoveva Tafuri era
definita da alcuni riferimenti impre-
scindibili: il Tronti di ‘‘Operai e
capitale’’, Asor Rosa, e tutto il
gruppo redazionale della rivista
““Contropiano’’ da lui diretta con
M. Cacciari. Da una parte dungue
Asor Rosa e |'operaismo di Tronti
con le loro analisi serrate, per una
essenzialita incisiva senza disper-
sioni. Dall'altra Tafuri, ‘‘grondan-
te'’ storia e cultura da tutte le parti,
senza per questo venir meno alla
severita a alla coerenza delle sue
analisi, da ‘‘grande inquisitore’’,
tendeva a dare con tono parteci-
pato, alla sua critica di classe, un
valore profetico con accenti forti-
niani.

| temi affrontati, da quello sul natu-
ralismo e la citta del 700, a quello
conclusivo sulla semiologia ed il for-
malismo, si inserivano, dal punto di
vista metodologico, in un disegno
globale che voleva essere essen-
zialmente politico e che sottinten-
deva tutta la trattazione. |l materia-
le raccolto non ammetteva possibili
critiche o diverso modo di approc-
cio: o se ne accettavano i presup-
posti e tutto risultava di una coe-
renza senza precedenti o si rifiu-
tava in blocco |'impostazione e
crollava I'impalcatura su cui si reg-
geva l|’analisi. | temi non si presta-
vano ad ulteriori approfondimenti
diversamente angolati: Tafuri bru-
ciava il terreno intorno e liquidava
qualsiasi controproposta che, se
c’era, risultava cosi, dall’'altra parte
della barricata. Data la sua condi-
zione di lettore di prfessione, rac-
coglieva attorno ad ogni voce una
serie di riferimenti che cercavano
sempre una leggittimazione storica
pur rischiando a volte di diventare
metastorici, puri materiali trasferi-
bili, a volte dati per scontati o con
una assolutezza dogmatica che la-
sciava perplessi: da qui |'atteggia-
mento fideistico che spesso andava
assunto di fronte alle sue prese di
posizione. Cido che sorprendeva poi,
era come ogni acquisizione venisse
collocata in modo conseguenziale,
come le tessere di un mosaico, che
I'autore riusciva sempre a far com-
baciare, in modo che I'effetto fina-
le era quello di una storia dai con-
torni di catastrofe. Certo non per
rimpianti tardoumanistici di Tafuri
volto sempre alla liquidazione di
quelli latenti nell’altrui cultura ar-
chitettonica! La crisi della funzione
ideologica dell’architettura veniva
ripercorsa partendo da alcuni temi
colti all’interno dell’illuminismo,
- dove la cultura architettonica ave-
va svolto un ruolo prevalentemente
distruttivo -. In esso si individuava-
no: la formazione dell’architetto co-
me ideologo del sociale, il campo di
intervento nella fenomenologia
urbana, il ruolo persuasivo della

forma sul pubblico e autocritico su
se stessa, la dialettica fra ruolo del-
I'oggetto architettonico e ruoclo del-
I’organizzazione urbana. Aprivano
il saggio sulla citta del 700 le teorie
del Laugier sul frammentismo del
disegno della citta (1753), riprese
dal Milizia e le formulazioni teori-
che e progettuali di Piranesi in cui si
coglievano ragioni di ordine e domi-
nio dell’informe, con la scoperta
della contraddizione come ancora
di salvezza per una cultura ‘‘con-
dannata’’. |l ricorso al naturalismo
nella citta, secondo [’estetica del
Pittoresco, era visto come richia-
mo alla purezza originaria dell’am-
biente e coscienza del suo modo di
essere antiorganico, che persuade-
vano - come diceva |'autore - circa
la necessita oggettiva dei processi
messi in moto dalla borghesia pre-
rivoluzionaria e assicuravano al-
I"attivita artistica un ruolo ideolo-
gico in senso stretto. Dalla classe
intellettuale del primo 900 veniva
scoperta |'utopia come modello ca-
lato nella dinamica dei processi po-
litico-economico e il suo carattere
di anticipazione proiettata nel futu-
ro. Veniva quindi analizzato il de-
corso del movimento moderno, in
quanto strumento ideologico, dal
1901 al 1931, data della crisi in tut-
ti i settori, secondo tre fasi distinte
dallo stesso Tafuri: a) una prima fa-
se in cui si forma |'ideologia urbana
come superamento delle mitologie
tardo-romantiche; b) una seconda in
cui si sviluppa il ruolo dell’avan-
guardia artistica in progetti ideolo-
gici; ¢) una terza in cui |'ideologia
architettonica diventa ideologia del
piano. Questa fase é scavalcata e
messa in crisi quando la funzione
ideologica dell’architettura sembra
ormai superflua, o limitata a svol-
gere compiti di retroguardia e soste-
gno marginale, dopo la crisi del '29,
con |'elaborazione delle teorie anti-
cicliche, la riorganizzazione inter-
nazionale del capitale ed il varo, nel-
la Russia sovietica, del primo Piano
quinguennale. Il saggio sul piano
Obus per Algeri verificava ideal-
mente |'ipotesi di partenza: |'archi-
tettura come ideologia del piano é
travolta dalla realta, divenuta ope-

rante, dopo la fase utopica. Indivi-
duava i tre obiettivi cui puntava Le
Corbusier: assorbimento della mol-
teplicita, mediazione dell'improba-
bile con la certezza del piano, com-
pensazione di organicita e disorga-
nicita, dimostrazione che il massimo
livello di programmazione produt-
tiva coincideva con il massimo di
produttivita dello spirito, battendosi
su tre fronti: quello della organiz-
zazione dell'architettura, della sua
distribuzione e del suo consumo.
Al fallimento di Le Corbusier, che
allora Tafuri indicava come il piu
progressista tra gli architetti moder-
ni, seguiva il recupero del rifiuto,
del caos ed un rilancio riduttivo del-
le avanguardie storiche. |l saggio in-
fine sulla semiologia, interpretava
quest'ultima come ideologia della
comunicazione, e ne svelava il
tentativo di rivitalizzare 'architettu-
ra tramite un’esplorazione delle sue
interne strutture, attraverso cui la
stessa andava alla ricerca del pro-
prio significato con lo spettro di
averli persi tutti; il saggio si chiu-
deva cosi negando la possibilita di
un abbraccio fra marxismo e strut-
turalismo. La riduzione forzata e
I'isolamento di alcuni temi, deriva-
no certo da una evidente difficolta
di intervenire sul testo analizzato
sinora secondo i metodi tradizionali:
piu corretta sarebbe stata una lettu-
ra angolata su certe parole<chiave
piu volte ricorrenti in Tafuri quali:
ideologia, utopia, forma e citta.
Ma ‘‘consegnare’’ il testo di Tafuri
nella sua stringatissima densita che
non ammette interpolazioni, né evi-
denzia il carattere di lettura '‘ansio-
sa'' proprio per il suo configurarsi
come miniera inesauribile di punti
di partenza per ulteriori analisi,
apertura e proposizione su altri di-
versi fronti, con il rischio insito in
tale tipo di critica che proprio per la
sua complessita, si presti ad essere
colta, anziché nel suo carattere glo-
bale, in maniera frammentaria co-
me un bricolage, come dimostrano
i reperti tafuriani che ritroviamo
spesso come veri redy-made objects
sparsi su tutti i versanti della critica
est/contemporanea.

Francesco Moschini

GIORGIO GRASSI

PROGETTI E DISEGNI 1960-1980

La cooperativa A.A.M., nel quadro
di un’attivita espositiva di primaria
importanza nel campo dell’archi-
tettura, ha presentato il lavoro del-
I'architetto milanese Giorgio Grassi.
La mostra, nella sua completezza,
ha consentito una valutazione com-
plessiva della sua opera, ben nota a
chi ha seguito con attenzione le vi-
cende dell’architettura italiana de-
gli ultimi 25 anni, ma poco diffusa
tra il pubblico piu vasto; diffusione
ostacolatéd anche dall’ostilitd mani-
festatagli dalla parte piu retriva del
mondo accademico e di quello pro-
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fessionale piu retrivo.

1l titolo della mostra, curata con la
consueta professionalita da France-
sco Moschini e coordinata da Vit-
torio Hassan, indica |'arco tempora-
le e la caratteristica antologica del-
I’esposizione: sicuramente la piu
vasta mostra di Grassi in assoluto;
inoltre prima mostra retrospettiva a
Roma, unico precedente |'importan-
te esposizione monografica del pro-
getto della Casa dello studente di
Chieti alla cooperativa libraria
C.L.E.ARnel giugno 1978.

E superfluo sottolineare I'importan-



Giorgio Grassi, Antonio Monestiroli
Casa dello studente a Chieti

Planimetria e veduta prospettica della via porticata
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za della figura di Giorgio Grassi per
il panorama dell’architettura e della
teoria architettonica, sia per la rile-
vanza teorica dei suoi scritti, per la
sua opera di docente alle Facolta di
Architettura di Milano e di Pescara,
per la sua attivita professionale, an-
che se pochissime delle sue opere
sono state realizzate: ‘‘architecte
de papier suo malgrado’ anche
egli, come Hilberseimer.

In Grassi, |'opera teorica, |'attivita
didattica e quella di progettista sono
strettamente intrecciate. Un solido
zoccolo toerico sostiene ogni ela-
borazione, una forte intenzionalita
didattica accompagna ogni architet-
tura; si pud anzi affermare una par-
ticolare coincidenza tra i momenti
piu alti della sua elaborazione pro-
gettuale e i momenti piu felici del-
I'insegnamento. | campi di studio
piu analitici, quelli maggiormente
interessati dal lavoro collettivo si
trasformano, per Grassi, in occasio-
ni di architettura. Pensiamo al nesso
esistente tra la Casa dello Studente
di Chieti, il territorio abruzzese e
I'insegnamento a Pescara; ma, in
maniera forse piu congruente, pen-
siamo agli studi condotti sulla citta
di Pavia, che hanno prodotto, da
una parte, lavori ai vertici della

i

scuola d'architettura nell’ultimo de-
cennio come il progetto di laurea di
Bonicalzi e Braghieri; dall’altra ba-
sta sottolineare la discendenza pra-
tica da questi studi del magistrale
progetto di unita residenziale a Bor-
go Ticino e le proposte di ristrut-
turazione per gli isolati di maglia
quadrata a Pavia.

Un altro progetto, fondamentale nel
percorso di Grassi, discende genea-
logicamente da questi studi, il pro-
getto-concorso per gli uffici regiona-
li a Trieste: ripete le caratteristiche
tipologiche (ripetizione di corti aper-
te) e le condizioni topografiche (la
chiusura verso |'edificato e I'apertu-
ra verso |'elemento naturale marit-
timo/fluviale) del progetto di Borgo
Ticino, andandosi a depositare sul
corpo di una citta, Trieste, tra le
piu studiate ed amate dagli architet-
ti. Questo progetto, inoltre, si colle-
ga idealmente alla tradizione nor-
mativa della citta storica, nello spi-
rito degli studi di Pescara sul rap-
porto tra normativa architettonica,
regolamenti edilizi e Piano.

Senza, per questo, trascurare I'im-
portanza degli altri progetti, dai re-
centi progetti di ‘‘piccole case’’ fi-
no a quelli pid sottilmente analogici
al patrimonio dell’Architettura Ra-
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zionale: innanzitutto I'unita residen-
ziale di Abbiategrasso, il Labora-
torio a Paullo, la casa a Vello sul
lago d’lseo.

*‘A un programma stilistico di mini-
ma rigorosamente attuato corri-
sponde, di regola, un programma
concettuale di massima felicemente
riuscito’’. Questa massima riporta-
ta da Walter Benjamin in una lettera
a Hofmannsthal del 1926 potrebbe
lapidariamente introdurre a una
ideale galleria dei progetti di Gras-
si; si pud affermare che la sua opera
eredita serenamente la consegna ro-
gersiana ‘‘coerenza, tendenza, sti-
ie?*

Rapide osservazioni sul criterio
espositivo della mostra consento-
no di confermare il giudizio di pro-
fonda unita e progressivita del per-
corso grassiano. La mostra segue un
itinerario cronologico dal 1960 fi-
no ai recenti lavori inediti, con un
settore espositivo dedicato ai pro-
getti di restauro, ed infine una com-
patta selezione dei disegni piu co-
nosciuti e familiari, le immagini pia
insistite e ricorrenti, una sorta di
antologia ‘‘iconografica’’ dei pro-
getti piu famosi: *'si tratta di tavole-
standard in cui la tecnica di rappre-
sentazione ed anche, nel caso del-



le vedute prospettiche, i tagli, le
angolazioni, i punti di vista sono
quasi sempre gli stessi, in modo che
si stabilisca una relazione tra i
diversi e successivi progetti''. (G.
Grassi, |'architettura come mestie-
re, pag. 195).

Il criterio cronologico, filologica-
mente ineccepibile non dissimula
I’aspetto di ‘‘circolarita’’ rappresen-
tato, nel lavoro di Grassi, dall’insi-
stenza ossessiva su temi noti e cir-
coscritti, dall’attingere al patrimo-
nio delle forme condivise e neces-
sarie, dall’analisi micrologica del-
le questioni poste continuamente
dall’architettura.

Una rapida disamina dei progetti
inediti presentati alla mostra raf-
forza questa convinzione. La plani-
metria di studio che riprende e
approfondisce la proposta di ristrut-
turazione di isolati a maglia quadra-
ta a Pavia risulta essere un tema
evidentemente caro a Grassi per
I’insistenza a riconsiderarlo periodi-
camente.

Ancora piu significativo il progetto
di ristrutturazione e ampliamento
del castello visconteo di Fagnano
Olona, collocato in perfetta armonia
nell’ideale ciclo dei progetti di re-
stauro (il completamento dell’edi-
ficio monumentale di via Azzaria a
Pavia, il progetto di restauro del ca-
stello di Abbiategrasso) tesi tutti
a definire progressivamente |'idea
di corte porticata come luogo ‘‘ana-
logo-- di lettura e ricomposizione
dell'esistente, come risposta ogni
volta rinnovata, strappata alla crip-
ticita del testo, alla sua frammenta-
rieta.

1l progetto di mattatoio a Miglianico
scava nel solco tradizionale dell'ar-
chitettura rurale anche se, probabil-
mente, dal punto di vista tipologico
non ne é sufficientemente affranca-
to.

Esemplare é lo studio di unita re-
sidenziale, ultimo nell’ordine espo-
sitivo, che presenta molti elementi
del patrimonio costruttivo e lingui-
stico di progetti precedenti (Trieste
e Borgo Ticino): I'alto porticato,
i corpi abitativi a distribuzione sem-
plice e doppia, lo stretto corpo di

raccordo longitudinale; ma qui le
condizioni topografiche dell’area
progettuale costringono il proget-
tista a complicazioni della rappre-
sentazione ricche di suggestioni for-
mali e di densita figurativa. =

In questa continua ricerca di rispo-
ste progettuali, alle gquestioni che
I'architettura presenta ogni volta
rinnovate, risiede lo ‘‘spessore’’
del mestiere in Grassi, lo spessore
della tecnica progettuale; il rifiuto
di una ingenua concezione del ‘‘pro-
gresso'’ nella prassi artistica, I'a-
bitudine al ritorno sugli stessi luo-
ghi, al meditare su un percorso
tortuoso e difficile, convinto che

I""*origine é la meta’’. Ma se in

Grassi le strategie compositive so-
no sempre ostentate, esibite, le
tecniche piu sottili, le astuzie del
“‘mestiere’’ sono sempre occultate,
omesse. Valga come esempio la
raffinatezza delle tecniche di rap-
presentazione, la consumata abilita

grafica sapientemente dissimulate
da una apparente semplicita.
L’artigiano lavora alla luce del sole,
ma non svela a nessuno i suoi se-
greti.
La ricerca di Grassi, considerazione
non inutile in questi tempi di “‘im-
barbarimento del gusto'', é rigo-
rosamente inscritta nel segno del
Moderno.
Moderno é la messa a nudo dei pro-
cedimenti compositivi, il processo
di semplificazione-razionalizzazione
delle caratteristiche tipologiche e
formali, delle partizioni prospetti-
che e decorative.
Moderno é il limite sotteso alla pro-
gettazione, il mostrare sempre
I'aspetto razionale e condivisibile
del lavoro, I'espungere gli elemen-
ti di soggettivismo e di casualita:
il progetto fatto di nudi rapporti ar-
chitetturali.
‘‘Le espressioni formali del Moder-
no e le costruzioni linguistiche del-
la modernizzazione sono segmenta-
te, anche per quanto riguarda Ir
loro pratiche progettuali, dall’emer-
genza del classico’” (F. Dal Co, Il
progetto come pratica del limite,
Rassegnan.i1, pag.72)
A queste emergenze si collega Gras-
si, a quelle figure che in ideale
contiguita con Schninkel hanno co-
stituito le insorgenze del classico
“‘nell’accidentato percorso del mo-
derno'’: alle figure di Loos, Tesse-
now, Mies, Hilberseimer. ‘‘Lavoro
collettivo ed esigenza di stile - cioé
tendenza classica - sono scelte in-
superabili’’ (G. Grassi, L'architet-
tura come mestiere, pag. 174).
La successione ordinata dei disegni,
dei plastici, dei progetti di Grassi,
come gia la successione ordinata dei
progetti di Hilberseimer da lui stes-
so ricostruita nello scritto ‘‘Archi-
tettura e formalismo’', riconduce
ad una idea precisa di citta, ben de-
finita nei suoi elementi costitutivi,
dalla casa unifamiliare all’edificio
collettivo. Un’'idea di citta razionale
e condivisibile, un'idea estetica la
cui prefigurazione é essa stessa pro-
messa di felicita.

Michele Beccu

| GIOVEDI DELL’A.A.M.
ESPOSIZIONE
DI UN PROGETTO

Gli incontri organizzati da Vittorio
Hassan presentano di volta in volta
un progetto descritto dal vivo dal-
|’autore stesso, sovrapponendo una
lettura ‘‘a caldo'’ da un punto di
vista storico.

‘11 gioco delle citazioni, il gioco de-
gli specchi’’ raggruppa due espe-
rienze autodidattiche presentate da
Vittorio De Feo. La dimensione lu-
dica € acquisita per portare a ter-
mine un lavoro altrimenti interrot-
to dalla contingenza del reale, che
partecipa semplicemente come sti-
malo. La ‘*Casa per D.K."', venuta
meno la committenza, rimane il
luogo della memoria in cui speri-
mentare il limite possibile della ci-
tazione, strumento progettuale sem-
pre presente in architettura se pur,
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come sottolinea Costantino Dardi,
diversamente usato, o calco e ripor-
to di frammenti, o misurazione di
materiali conosciuti. La citazione
della casa degli artigiani ridotta a
frammento, si svuota del suo signi-
ficato ideologico, e irrompe nel pro-
getto come reperto preesistente,
unico riferimento nel paesaggio
brullo a cui si pud confrontare la
distribuzione della nuova casa.
Con il secondo progetto De Feo di-
mostra quanto |'immagine sia cari-
ca di ambiguita, quanto |'univoci-
ta sia invece caratteristica della
struttura. |l piccolo padiglione, in-
fatti, ha queste due possibili let-
ture: una reale (strutturale), |'al-
tra virtuale, I'immagine che vedia-
mo, cid che appare nel gioco degli
specchi.
| lavori di Alessandro Anselmi na-
scono come occasioni professionali,
legati ad un paese della Calabria:
Santa Severina. Sono edifici di ar-
chitettura civile commmissionati
dall’amministrazione pubblica com-
prendenti: una mattatoio, un cimi-
tero, una casa-albergo, una piazza
e un'asilo nido inseriti in un conte-
sto urbano degradato di ‘‘frontie-
ra''. La composizione é sempre im-
postata su leggi che generano va-
riazioni di parti ma integrate nel-
I'unita dell’'impianto. Paolo Porto-
ghesi ha messo in rilievo quanto la
lezione de! mondo antico poco ha a
che fare con la classicita idealiz-
zata dalle scoperte archeologiche,
cogliendo un senso profondo di
classicita proprio nella capacita di
Anselmi di introiettare i dati com-
plessi, arrivando ad un risultato che
non €& semplicitd meccanica bensi
forma che si riposa, che si radica nel
luogo.
Giangiacomo D'Ardia ha presentato
un grande disegno eseguito in occa-
sione della Biennale sottoforma di
collage urbano, che riassume espe-
rienze professionali e ricerca sui
materiali dell’architettura. Ogni te-
ma é finito in se stesso: case in linea
a due piani, le ‘‘palazzine’, diffe-
renziate con minime variazioni del
tetto, le fasciature longitudinali,
la torre civica e la battuta sul lungo-
fiume, uniti da ponti ciclabili, suc-
cessivamente montati, danno |'im-
magine cittadina di una nostal-
gica provincia veneta in cui il rap-
porto con l'acqua ha suscitato da
sempre utopie urbanistiche come
Alvisopoli di Lucia Memme, o pau-
re dilaganti, come ha ricordato
Manlio Brusantin, e dove il terri-
torio € misurato da canali, e dove
I'acqua é |'elemento determinante
nella citta.
Nel successivo appuntamento si &
tenuta la presentazione del progetto
di Mario Fiorentino per un insedia-
mento residenziale nell’Alto Lazio,
con |'intervento di Giuseppe Samo-
na. In seguito alcuni incontri saran-
no organizzati dalla Cooperativa
A.A.M. incollaborazione con la Gal-
leria Pan, nella cui sede, il 28 giu-
gno si terra il primo che ospitera
Francesco Cellini e Nicoletta Cosen-
tino, con Mario Ridolfi e Claudio
D’'Amato come relatori.

Antonio Stefani
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