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LA LIBRERICCIUOLA GLI ACQUARELLI

“La Librericcinvola™ sono 25 libri con testi di poeti W
o scrittori o di equivalenti (fotografie, pagine di
musica, disegni di architettura e altro) illustrati tui-
ti con incisioni o litografie da Achille Perilli. Com-
pletata la tiratura (che per ogni volume é di 50 co-
pie numerate in numeri arabi e di 10 copie nume-
rate in numeri romani destinate agli autori) i 25 vo-
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lumi di cinque diverse dimensioni verranno inseriti
in una scultura di legno, appositamente progettata
da Achille Perilli. Sono stati pubblicati finora 13
volumi.
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distorto n. 10 - 1998 h 57 cm
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GLI AMBIGUI LIBRI DI ACHILLE PERILLI

Alla fine degli anni ‘50, nella rivista-laboratorio «L’esperienza moderna», nasce il libro d’ar-
te di Achille Perilli. Fondata assieme all’amico pittore Gastone Novelli, «L'esperienza moderna» si
presenta come rivista complessiva di cultura contemporanea -dove la cultura & intesa, secondo le in-
tenzioni delle prime avanguardie, come un tutto unitario al quale concorrono piu codici linguistici-
che ha come obiettivi il ricercare costanti sconfinamenti in aree espressive contigue (pittura, poesia,
musica, teatro, architettura, design), per trovare «una base operativa comune» ed ampliare la nostra
comunicazione. E’ in questo contesto che Perilli comincia a sperimentare il linguaggio della stampa
e dell incisione e crea appunto il libro d'arte, testo alternativo dove accostando il lavoro del pittore
ad altri codici, ricerca nuove strutture linguistiche che possano restituire all’'uomo la capacita di im-
maginare per mezzo di complesse risonanze, visioni multiple e divergenti, imprevedibili attraversa-
menti e interferenze.

Le tecniche che usa sono la litografia, il monotipo, ma soprattutto |I’acquaforte/acquatinta (su
lastra di zinco o di rame) che gli consente di intervenire con lentezza e gradualita definendo prima
lo scheletro dell’ immagine con dei segni morbidi e sottili per poi sovrapporre un’infinita gamma di
valori cromatici, come mascheramento/accrescimento di significati e di ambiguita. L'incisione per
Perilli € un modo per scendere nelle profondita del labirinto della creativita, per fermarsi, per riper-
correrne 1 percorsi e risalire da quella voragine attivando una comunicazione complessa e ambigua
che amplia le nostre conoscenze a sensazioni inespresse, sopite, inedite.

Dagli anni ‘70, avanzando le teorie della folle immagine nello spazio immaginario e dell” ir-
razionale geometrico e presentando la geometria come machine per percorrere i misteriosi processi
dell’ immaginazione umana attivando le risorse dell” inconscio, Perilli -con sottili ed ironici artifici-
propone una globale remise en question di cid che ¢ gia acquisito, rifiutando comode certezze, au-
tomatismi dell’ occhio e della mente, metodologie codificate.

La pietra filosofale di Achille Perilli -moderno alchimista- ¢ sempre la costruzione di una co-
municazione nuova, nella quale i rapporti con gli spettatori si fanno complessi, vanno al di la della
percezione visiva e persistono nei processi della memoria.

Cosi anche nella collana «La Librericciuola», che Perilli inaugura nel 1991 con un progetto
che prevede 25 volumi, le incisioni o le litografie dell” artista accompagnano testi di poeti, scrittori
o di equivalenti linguaggi (fotografia, pagine di musica, disegni di architettura, ecc.), secondo la teo-
ria dell’ intercodice, per cui lo sconfinamento tra piu codici, il superamento di quelli usuali e la ri-
cerca di nuovi produce un rinnovamento delle strutture comunicative. Lo stesso ironico titolo - «La
Librericciuola»- da il senso del suo contenuto: ¢ una piccola raccolta di libri, quale summa delle in-
finite modalita del comunicare con e tra codici affini.

Ogni libro ¢ diverso dall’altro: ha poesie in italiano, francese, catalano, aramaico, arabo, so-
netti, epigrammi, scritti o fotografie e ogni pagina trova a fronte I'equivalente in immagine, in una
inesauribile varieta e complessita. L'incontro tra le acquaforti/acquatinte di Perilli e i testi avviene
al di la di ogni significazione e ragionevolezza, seguendo logiche assurde e la legge della massima
ambiguita dei messaggi, dove I'ambiguita ¢ intesa non in senso negativo come mancanza di centri
di orientamento, bensi in senso positivo come continua rivedibilita di valori e di certezze. Il risulta-
to ¢ un’opera interattiva, disponibile agli imprevedibili percorsi dell’ immaginazione umana.

E gli autori dei testi scelti da Perilli fanno parte di quell’avanguardia che, alimentata da una
creativita sperimentale, ha negato le modalita della comunicazione esistente utilizzando un linguag-
gio anticonvenzionale, ironico, dissacratorio ed ha sovvertito codici e leggi, sottraendosi ai canali del
consenso e alle convenzioni del mercato. '

Se i testi dei poeti scardinano la struttura sintattica e la dimensione semantica, le immagini
scardinano i rituali visivi: il risultato ¢ un viaggio in un labirinto colorato, in un «universo impossi-
bile e infinito», utilizzabile unicamente per percorsi mentali. Poesie di Jean Clarence Lambert, Al-
fredo Giuliani, Josef Palau, poesie/collages di Jiri Kolar, sonetti di Nanni Balestrini, epigrammi di
Elio Pagliarani e Leonardo Sinisgalli, scritti di Gabriella Drudi si accompagnano alle impossibili
geometrie di Perilli che amplificano i messaggi dei testi scritti. Ma le immagini colorate di Perilli
riescono ad «incontrarsi» anche con testi in lingue incomprensibili ed indecifrabili -le poesie in ara-
bo del libanese Adonis e in aramaico dell’ abissino Mekonnen, come anche con le fotografie astrat-
te di Pasquale De Antonis- proprio perché attivano un flusso comunicativo alogico, enigmatico che,
al di 1a di ogni razionalita, solo il nostro immaginario € in grado di intercettare.

Agli inganni percettivi delle irrazionali strutture geometriche e degli assurdi e bellissimi acco-
stamenti cromatici, si aggiungono quindi quelli degli illegibili testi scelti da Perilli: la lettura si fa
allora sempre pit ambigua, prolungata, memorizzata, non limitata alla sola struttura formale, ma
aperta a considerare i «materiali inconsci del collettivo», recuperati e ironicamente indagati attra-
verso I'immaginazione.

Nella grafica, come nei dipinti, questo lavoro per strutture complesse volto a minare 1 rituali
visivi che condizionano I'occhio e il cervello dello spettatore e a stimolare I'immaginario, si com-
plica nella ricerca di una continuita dei valori semantici dell” immagine, secondo un meccanismo che
¢ proprio della linguistica. Mai definita in se stessa, I'immagine varia nei suoi rapporti interni, si tra-
sforma sia formalmente che nei significati, aprendo nuovi problemi e anticipando nuove soluzioni
che richiedono un’ulteriore formulazione nell’opera successiva. Cosi pure ogni volume della «Li-
brericciuola», propone sempre inediti, inesplorati, inprevedibili percorsi di lettura. E noi siamo ma-
gicamente partecipi di questo processo, prodotto da un artista che intende la creativita come hasard,
cio¢ come capacita di andare oltre ogni limite.

Elisabetta Cristallini



PAVIMENTO PER IL NEGOZIO "MODIGLIANI" IN VIA CONDOTTI - ROMA

L'ampliamento del negozio multipiano "Modigliani" € stato essenzialmente un progetto di ristrut-
turazione di un edificio, articolato in una serie di interventi. L'obbiettivo principale era il raggiun-
gimento di una giusta sintesi progettuale che mediasse le esigenze funzionali e commerciali della
committenza, con la volonta di realizzare uno spazio interno con precise connotazioni architettoni-
che. Si € voluto quindi ottenere una forte spazialita interna insieme ad un carattere di grande sem-
plicita attraverso l'idea di "svuotamento" e l'inserimento di pochi essenziali "segni" giustapposti tra
loro, tali segni si identificano con precise funzioni, le quali diventano "oggetti" con connotazioni
materiche e suggestioni cromatiche. -
Un grande monolito a pianta quadrangolare di marmo Verde Guatemala contiene l'ascensore, attra-
versa e misura l'intero corpo di fabbrica; un prisma in "vetro strutturale" sfonda e apre a tutti i pia-
ni un affaccio in un "vuoto" espositivo; la scala, in ferro e vetro, leggera e trasparente, si astrae dal
concetto di mero collegamento verticale, diventando una sorta di promenade; l'allestimento esposi-
tivo, in faggio lucidato, uniforma in un disegno ordinato le varie esigenze logistiche dei vari piani.
Il pavimento d'ingresso disegnato da Achille Perilli si inserisce quindi nell'immagine complessiva
del negozio come ulteriore elemento caratterizzante proponendosi come "segno" diverso rispetto
agli spazi espositivi........ "Avere calore e colore, essere materia ma non in contrasto con l'arreda-
mento, disegnare un itinerario, diventare un segnale, introdurre nello spazio, chiudere alla fine il
percorso. L'idea base nasce dall'associare un materiale caldo (il cotto) con un materiale freddo (il
basalto) con due pause di vuoto (il travertino). La forma geometrica, ma sghemba e illogica, ¢ con-
tenuta in una struttura disegnata con il bianco del travertino e il grigio del basalto, proiettata verso
il fondo del negozio, dove il disegno riprende con un pieno di cotto segnato e modulato da linee
scure in basalto". Achille Perilli.

Giovanni Amici e Simona Nacamulli

I DISTORTI E LE ARGILLE

A Montecorvino Rovella, tre anni fa mi sono scontrato con [’argilla di Pompei. Non era la prima volta che traf-
ficavo con questa materia: fin dagli inizi degli anni Cinquanta. In un laboratorio sperimentale, avevo progetta-
to forme e provato colori per realizzare una produzione artigianale di ceramica. E poi in anni recentessimi a Fi-
culle e ad Orvieto mi ero ritrovato intrappolato in questa ricerca.

Ma solo una grande tegola, un impluvio della pioggia realizzata per il restauro di un edificio pompeniano, mi
ha prodotto un colpo di fulmine, una vera ansia creativa, un gusto quasi sensuale del fare. L’idea di poter rica-
vare strutture e forme da una superficie segnata dal fuoco di un grande forno a legna: uno degli ultimi super-
stiti, capace di inghiottire tonnellate di argilla trasformata a mano in mattoni, mattonelle e tegole e ogni altra
forma utile per rivestire, coprire e pavimentare: 1’idea infine di poter recuperare da quell’antro di Vulcano quel-
la tensione primaria da creazione del mondo mi ha spinto in questa avventura.

Il vaso distorto cresce e si accumula, elemento sopra elemento senza un centro, sbilanciato quasi a perdere 1’ as-
se di equilibrio: il peso spostato in avanti, irregolare e discontinuo, forma desconcentrata e squilibrata si affianca
alla tegola scolpita con una insana e distorta geometria, affiancando il colore accesso al sapore aspro dell’ar-
gilla, arroventata dal fuoco. E stato un percorso lungo tre anni, durante i quali le forme si sono perfezionate e
raffinate, anche per il lavoro straordinario di Raffaele Falcone come modellatore sul tornio che ha piegato la
materia ai miei piu arrischiati progetti. E con il concorso di Nando Vassallo, il coloritore, siamo finalmente ar-
rivati a questo risultato.

Achille Perilli

Si ringrazia Paola Verrengia per la sua cortese collaborazione alla Mostra.



la “Librericciuola™

MAIN D’AILE

10 poesie di Jean Clarence Lambert ¢ 10 acquaforti di Achille Perilli,

Le acquaforti, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mane da Luciano Trina in Roma. Le poesie sono state composte a mano in ca-
rattere Garamond e stampate dallo Studio Tipografico in Roma. La carta ¢ Graphia della Sicars. La legatura in tela Brillianta é di Sergio Bertoni
in Roma.

“la Librericeivola”™, 1, Roma, 1991.

7 EPIGRAMMI DA MARTIN LUTERO.

7 epigrammi di Elio Pagliarani e 7 acquafortifacquatinte di Achille Perilli.

Le acquaforti/facquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. Le poesie sono state composte a
mano in carattere Garamond e stampate dallo Studio Tipografico in Roma. La carta é Graphia della Sicars. La legatura in tela Brillianta é di Ser-
gio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola”, 2, Roma, 1991.

L’EBBREZZA DI PLACAMENTI
7 poesie di Alfredo Giuliani e 7 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.
Le a(‘qttaﬂ:rrri/acqua.'fme, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. Le poesie sono state composte a
mano in carattere Garamond e stampate dallo Studio Tipografico in Roma. La carta é Graphia della Sicars. La legatura in tela Brillianta & di Ser-
gio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola", 3, Roma, febbraio 1992.

WA

6 poesie di Nebiy Mekonnen e 6 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.

Le poesie in lingua aramaica trascritte a mano dal poeta e le acquafortifacquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da
Luciano Trina in Roma. Frontespizio e colophon sono stati composti in carattere Garamond e stampati dallo Studio Tipografico in Roma. La carta
& Arches Moulin De Gue. La legatura in tela Brillianta é di Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola”, 4, Roma, febbraio 1993,

AH IDA!

7 sonetti di Nanni Balestrini e 7 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.

Le acquafortifacquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luuano Trina in Roma. I sonetti sono stati composti a ma-
no in carattere Garamond e stampati dallo Studio Tipografico in Roma. L'impaginazione del libro é di Achille Perilli.

La carta ¢ Arches Moulin De Gue. La legatura in tela Brillianta é di Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola», 5, Roma, dicembre 1994.

DE ANTONISSEIDE 1951

3 fotografie di Pasquale De Antonis e 5 acquaforti/facquatinte di Achille Perilli.,

Testo autografo di Leonardo Sinisgalli.

Le acquaforti/facquatinte, incise su lastre di rame, sono state lirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. Frontespizio e colophon sono sta-
ti composti in carattere Garamond e stampati dallo Studio Tipografico in Roma. La carta ¢ Graphia della Sicars La legatura in tela Brillianta é di
Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola”, 6, Roma, 1991.

UNE LUMIERE POUR LIRE LA NUIT

10 poesie di Adonis e 5 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.

Le poesie in lingua araba, trascritte a mano dal poeta e le acquaforti/acquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Lu-
ciano Trina in Roma, Frontespizio e colophon sono stati composti in caraitere Garamond e stampati dallo Studio Tipografico in Roma. La carta é
Arches Moulin De Gue. La legatura in tela Brillianta é di Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola”, 7, Roma, settembre 1993.

PET BASNI § PORUSENOU MYSLI

5 poesie/collages con pensiero distorto di Jiri Kolar e 5 acquaforti/facquatinte di Achille Perilli, :

Le poesie/collages e le acquaforti/acquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. La carta ¢ Ar-
ches Moulin De Gué. La legatura in tela Brillianta ¢ di Sergio Bertoni in Roma. L'immagine di copertina stampata dallo Studio Tipografico in Ro-
ma e una poesia di Jiri Kolar.

“la Librericciuola», 8, Roma, marzo 1994.

7 POESIE DELL'ALCHIMIA

7 poesie di Joseph Palau i Fabre e 7 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.

Le poesie in catalano trascritte a mano dal poeta e le acquafortifacquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Lucia-
no Trina in Roma. 1l frontespizio e il colophon sono stati composti in carattere Garamond e stampate dallo Studio Tipografico in Roma. La carta é
Arches Moulin De Gue. La legatura in tela Brillianta e di Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola», 9. Roma, dicembre 1996,

DEDICHE

7 testi di Gabriella Drudi e 7 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.

Le acquaforti/acquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. [ testi, dedicati a sette pittori del-
la scuola di New York, sono stati composti in carattere Times e stampati in offset; il frontespizio e il colophon sono stati composti in carattere Ga-
ramond e stampati su macchina piana dallo Studio Tipografico in Roma. La carta é Litho 650 della Cartiera Magnani. La legatura in tela Brillianta
¢ di Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola», 10, Roma, marzo 1997.

IMITAZIONI

7 imitazioni di Leonardo Sinisgalli scelte da Giuseppe Appella nei manoscr:tt: inedifi del poeta e 7 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli.

Le acquaforti/acquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. Il frontespizio e il colophon sono
stati composti in carattere Garamond e stampati dallo Studio Tipografico di Roma. La carta é Velin Arches. La legatura in tela Brillianta é di Ser-
gio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola», 11, Roma, settembre 1998.

ATARASSIA

7 poesie di Cesare Vivaldi e 7 acquaforti/acquatinte di Achille Perilli. Le poesie trascritte a mano dal poeta e le acquaforti/acquatinte incise su la-
stre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. Il frontespizio e il colophon sono stati composti in carattere Garamond
e stampati dallo Studio Tipografico in Roma. La carta é Velin Arches. La legatura in tela Brillianta ¢ di Sergio Bertoni in Roma.

“la Librericciuola», 12, Roma, dicembre 1998.

PHRASES

7 testi di Philippe Lacoue-Labarthe e 7 acquaforti/facquatinte di Achille Perilli.

Le acquafortifacquatinte, incise su lastre di rame, sono state tirate su torchio a mano da Luciano Trina in Roma. 1l frontespizio e il colophon sono
stati composti in carattere Garamond e stampati da La Moderna di Roma. La carta é Velin Arches. La legatura in tela Brillianta é di Sergio Berto-
ni in Roma.

“la Librericciuola”, 13, Roma, settembre 1999.



