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Dietro le sbarre
il sesso é gia realta

STORIE 'AMORE |
IN CARCERE

Dopo la separazione
dei genitori a Nardo
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| SCUSA MAMMA
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VIVERE CON PAPA

SAVERIO VALLONE
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INCONTRO CON UMBERTO MASTROIANNI,

SILENZIO E ASCOLTATELE:

Y

PEH AHHIVARE A UUESTU Firenze. Una delle grandi opere di Umberu‘) Mastroianni esposte al Forte del Belvedere. Ha per titolo «Arie-

»es ten, € stata realizzata fra il 1975 e il 1978, é in acciaio, misura tre metri e mezzo per quattro e mezzo. A Fi-
renze e presente anche il modello in legno del monumento alla Pace che sara eretto a Cassino e misurera 25 metri per 30. I colossali monumenti di
Cuneo e di Frosinone hanno fatto di Mastroianni lo scultore piu rivoluzionario del nostro tempo e il piu impegnato sui grandi temi civili e politici.



IL “MATTATORE” DELLA SCULTURA EUROPEA

Con i suoi giganteschi monumenti con-
tro la guerra, I'artista ciociaro, onorato
con una grande mostra antologica al
Forte Belvedere di Firenze, ha rivoluzio-
nato la scultura celebrativa - Prima di
lui, c’é solo il Picasso di «Guernica»

Dal nostro inviato
ALDO SANTINI
Foto di
MARIO DOLCETTI

Firenze, agosio

| Forte Belvedere c’é

Mastroiannni dall'a

alla zeta. Cinquanta

anni di sculture e di tem-

pere, di rilievi colorati, di
gioielli, di ordigni.

Dalla splendida stagio-
ne figurativa a quella
lacerante del dopoguerra,
la stagione del solenne
impegno civile, delle gi-
gantomachie che nascono
dalla violenza della storia
e propongono una rifles-
sione alla coscienza uma-
na, delle macchine fanta-
stiche che esplodono
frantumando lo spazio e
le menzogne, monumenti
barocchi dove il furore
dei piani e delle schegge,
dei gorghi, divora le pau-

se ¢ accumula immagini,
suoni, sentimenti, soprat-
tutto energia.

E un’energia, questa di
Mastroianni, che straripa
da tutta la sua opera, cEc
esalta ¢ ammonisce, puri-
fica, memorizza gli errori
¢ gli orrori, e si propaga
come un tuono che rotola
nel cielo michelangiole-
sco della sua arte, la-
sciandoci un grande
struggimento dentro.

Quale struggimento? E
perché? Se lo struggimen-
to del visitatore legato al-
la tradizione prende for-
ma nel rimpianto borghe-
se descritto con ironia da
Massimo Mila: «Ma per-
ché Mastroianni non ha
continuato a scolpire
quelle belle teste che fa-
ceva da giovane?», perché
le sue teste ¢ le sue donne
del periodo figurativo
mettono in ombra alcuni

® continuazione alla pag. 61
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Umberto Mastroianni e arri- - Firenze. Un «Nudo» in terracotta del 1936. Misura 40 centimetri per 110 per
vato a negare il figurativismo ---E PAHTITU nA OUESTD 35. Mastroianni ha 70 anni e prima della guerra e stato uno dei piu sensibili
avendo alle spalle un passato scultori figurativi d'Italia. La guerra lo ha spinto a rinnovare linguaggio e contenuti. Umberto :\‘hmi!'m;mm e zio
illustre di scultore figurativo.  dell’attore Marcello. Richard Conte, il «duro» di Hollywood, era suo cugino. Mastroianni e nalo a Fontana Liri.



® continuazione dalla pag. 59
«M>» gloriosi della scultu-
ra del '900, il nostro, lo
struggimento di chi e
aperto al discorso delle
avanguardie quando ¢ un
discorso vero come que-
sto di Mastroianni, pren-
de forma nella insoddi-
sfazione, nel desiderio di
conoscere meglio Mastro-
ianni, nella certezza che
l'incontro di Firenze non
basti a penetrare nel suo
mondo, che questa mo-
stra antologica, la piu
completa della sua esem-
plare carriera, non sia
sufficiente a farcelo sco-
prire in tutto il suo rigore
e la sua inventiva, in tutta
la sua esplosiva forza vul-
canica.

«IL PIRATA»

1l film sulle sue pii note-
voli realizzazioni, proiet-
tato in una sala del Belve-
dere, conferma che il co-
losso Mastroianni non ¢
tutto qui. I modelli in le-
gno dei suoi capolavori ci
sollecitano a conoscere i
monumenti autentici nel-
le piazze d'Italia. Un'an-
tologica di Mastroianni
dovrebbe fondarsi, quan-
to meno, sulla visita al
monumento alla Resi-
stenza inaugurato nel
1969 a Cuneo, al monu-
mento ai Caduti di tutte
le guerre inaugurato nel
1977 a Frosinone, e al
monumento alla Lotta
Partigiana inaugurato nel
1980 a Urbino, in attesa
che venga inaugurato a
Cassino il monumento al-
la Pace.

Ne parlo con lui, Um-
berto Mastroianni, 70 an-
ni, un fascio di nervi, po-
lemico, aggressivo, ispira-
to, un torrente di parole e
di propositi, e lui rispon-
de che ho ragione, che
avrebbe voluto smontare
tutti i suoi monumenti,
compreso gquello di Cu-
neo, che Argan ha gemel-
lato al Guernica di Picas-
so, 'unica scultura politi-
ca del nostro secolo, 27
tonnellate di bronzo, per
rimontarli al Belvedere,
con la cupola del Brunel-
leschi, il Duomo e Palaz-
zo Vecchio sullo sfondo.
Una pazzia, & chiaro.
Spiega che avrebbe volu-
to portare almeno il mo-
numento di Cassino, lo
sta traducendo in acciaio
in un hangar di Terni, as-
sai piu grande del monu-
mento di Cuneo. Lo
avrebbe finito qui. Avreb-
be fatto i miracoli, i salti
mortali.

Ma gli organizzatori
fiorentini, ai quali deve
moltissimo, beninteso,
hanno avuto paura.
Quando lo invitarono non
immaginavano a cosa an-
davano incontro. Sono ri-
masti spaventati dalla im-

ponenza ¢ dal numero
delle opere presentate. I
camion Che non assava-
no dalle strade d accesso,
le gru impiegate per sol-
levare i monumenti sugli
spalti li hanno traumatiz-
zati. E poi anche la sua
famiglia, la moglie, il fra-
tello, lo hanno scoraggia-
to. Fosse dipeso da lui,
avrebbe portato anche La
battaglia della Biennale
1958, e Hiroshima del
1961: avrebbe fatto venire
i suoi monumenti da Los
Angeles, dall’'universita
svizzera di San Gallo. In-
fine si & rassegnato, si e
contentato del modello in
legno per il monumento
di Cassino, un gigante,
senza contare gli altri gi-
ganti che torreggiano im-
ponenti sui prati del Bel-
vedere.

Mastroianni dice che
non & scultore di statuine,
di mezzi busti, e nemme:-
no di pezzi isolati. Ora
trova piccolo finanche il
monumento di Cuneo, ¢
addirittura minuscolo
quello di Urbino, alto ap-
pena tre metri e dieci.
«La dimensione giusta di
un monumento € una so-
la e va trovata, il Colosseo
non sarebbe piu il Colos-
seo se fosse meno alto,
ma nemmeno se fosse piu
alto. Se a Cuneo avessi
raddoppiato le dimensio-
ni, le linee di forza avreb-
bero creato una deflagra-
zione veramente eccezio-
nale.

«lo sono lo scultore
moderno che ha creato
piu opere di ogni altros,
dice tumultuoso. «Io cre-
do al romanzo drammati-
co della scultura. Voglio
sentire l'orchestra. La
statua isolata non mi in-
teressa piu. Intorno a me
voglio una folla di statue
che parlino. Non é vero
che le statue sono mute.
Anche queste di Firenze
parlano, perché sono le-
gate una all’altra. Le lega
il discorso della mia evo-
luzione. Ed & un discorso
continuo, organico, dalle
teste alle grandi macchi-
ne. A Firenze ho voluto
far vedere come sono na-
to. Io non rinnego niente.
Ma vorrei che si capisse
una cosa. Nelle mie teste
non c'é¢ il compiacimento
di un traguardo espressi-
VO raggiunto su cui vivere
di rendita. Sono scarnite,
ridotte all'essenziale. So-
no volumi ovoidali sulla
lunghezza d'onda di
Brancusi. E Brancusi, co-
me Picasso e Modigliani,
a Parigi aveva veduto le
sculture negre. lo lavora-
vo a Torino e non avevo
visto niente. Questo ho
voluto dimostrare a Fi-
renze: da dove vengo e
perché. Come sono arri-
vato a Cuneo e a Frosino-
ne. Ma lo ripeto, avrei vo-
luto far vedere il monu-

mento di Cuneo. Chiedo
troppo? Avrei voluto far
vedere le mie incisioni,
che sono gia sculture, i
miei libri. Ma non c'era
posto per tutto. Credeva-
no che sarei venuto con
poche decine di pezzi, co-
me Moore...n.

Mastroianni € un’eru-
zione ininterrotta. E ce
ne vuole per frenarlo e
farci raccontare la sua
storia, da Fontana Liri
dov'é nato, ciociaro puro
sangue di Arpino, dieci
fratelli (lui & il nono. Il
padre di Marcello, l'atto-
re, era il primo), a Roma
dove entra nella bottega
dello zio Domenico, scul-
tore di santi. Ha 12 anni.
Ne ha 16 gyando la sua
famiglia sale a Torino. Il
radre Vincenzo é model-
ista degli arsenali. Il gio-
vane Umberto continua a
scolpire: nell’atelier di
Michele Guerrisi, calabre-
se di vasta cultura.

A Torino c’'¢ gia Caso-
rati, molto controllato,
molto mitteleuropeo, un
raffinato. E Mastroianni,
invece, € un istintivo, una
forza della natura. Fa so-
dalizio con Luigi Spazza-
pan che arriva da Parigi,
da Vienna, da Monaco di
Baviera, e perd, al contra-
rio di Casorati, & un me-
diterraneo fino al midol-
lo, lirico e rivoluzionario.
Mastroianni impara mol-
to da Spazzapan, si trova
bene con lui, a Torino li
chiamano «il bucaniere» e
«il pirata». Il pirata & Ma-
stroianni, e ci tiene a far
sapere che suo cugino Ri-
chard Conte sfonda a
Hollywood nel ruolo di
sangster, anticipando il

estino cinematografico
di Marcello. Insomma il
nosiro eroe non € un ac-
cademico. E il suo figura-
tivismo sopravanza per
contenuti quello degli al-
tri «M» della sua genera-
zione. Fra gli «<M» penso
che ammirasse soltanto
Martini, un genio. Ed or-
mai & qualcuno. Ha espo-
sto a Genova nel 1931, al-
la Quadriennale nel 1935,
e ancora alla Biennale nel
1936.

PAPA BOCCIONI

Poi scoppia la guerra.
Lo richiamano. L'8 set-
tembre sale sulla monta-
gna. E la guerra partigia-
na lo prende alla gola,
sconvolge il suo credo ar-
tistico, lo spinge a rompe-
re con la tradizione, con
la ripetizione del reale.
Vedendolo alla Biennale
1936, De Pisis aveva scrit-
to che i suoi ritratti gli fa-
cevano pensarc a uno
scultore gotico che copia-
va una statua romana.
Mastroianni rinnova tut-
to: forma, linguaggio,

contenuti, spazi. Parte da
Boccioni, che giudica il
padre della scultura mo-
derna, fa sua la lezione
del cubismo, e interpreta
la tragedia dell’'umanita
uscita dalla guerra stra-
ziata e nauseata, decisa a
ricordare i grandi delitti
della guerra perché i figli
ne abbiano una lezione e
un vaccino.

«| MUSEI MORTI»

Mastroianni parla con
orgoglio delle sue tappe
monumentali. Torino, Ca-
duti per la libertd, 1945,
marmo e pietra, 8 metri
per 9 per 3.50, l'ultimo
baleno figurativo. Valper:
ga, Monumento ai parli-
giani del Canavese, pensa-
to nel 1963, metri 3.50
per 5 per 3, in bronzo. E
c’¢ il primo premio di
Saint Vincent 1949, giu-
ria presieduta da Longhi.
C'é la mostra di Parigi
1951 che gli assicura una
fama internazionale. C'¢
il primo premio alla Bien-
nale di Venezia 1958. Un
commissario paragona le
sue sculture a un disastro
ferroviario. Si tratta in
realta del disastro del no-
stro mondo.

E nel 1964 gli affidano
il memorial partigiano di
Cuneo. E la sua grande
occasione. Non la spre-
chera. Concepisce un mo-
numento assolutamente
nuovo, sobrio e carico
nello stesso tempo, mas-
siccio e slanciato, 18 me-
tri per 20 per 12, in bron-
zo. Cuneo é stata la capi-
tale di una lotta feroce e
sanguinante, che ha ri-
scattato il paese, e Ma-
stroianni inventa un mo-
numento simbolo, segna-
le e misura di una dimen-
sione storica raggiunta
dalla citta che ha vissuto
come nessun'altra la sto-
rica tragedia della Resi-
stenza.

Mastroianni assume
come leit-motiv il cuneo,
grida il nome della citta
ripetendolo e ingiganten-
dolo nello specchio
dell’'eco, dinanzi alla Bi-
salta, il monte della pri-
ma battaglia partigiana.
La forma-nome, dice Ar-
gan, si moltiplica in un
impetuoso, ritmato
crescendo, e l'arte d'avan-
guardia si trasforma in
arte rivoluzionaria. Unico
esempio di una geometria
di volumi scatenati che
non decade nell'arte
astratta perché rimane
fedele ai contenuti. Cam-
bia il linguaggio soltanto.
Mastroianni puo ben so-
stenere che la scultura
tradizionale ¢ morta, che
morti sono i musei, che ¢
morto il monumento cele-
brativo, che non si cele-
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bra pit un uomo ma
l'idea che ha spinto l'uo-
mo al sacrificio.

Per questo il monu-
mento di Cuneo é il Guer-
nica della scultura. Per
questo Mastroianni conti-
nua la sua opera a Urbi-
no, 3 metri e 10 per 2.60
per 1.60; a Frosinone, 12
metri per 15 per 5; e lavo-
ra per Cassino, 25 metri

er 30 per 25. Per questo
Ea il diritto di affermare
che il respiro dei monu-
menti, oggi, deve essere
universale come il respiro
delle querce sui monti.
Che troppi scultori specu-
lano sui fenomeni risolti
cinquant'anni fa dai mae-
stri. Per questo Mastro-
ianni ha ragione di di-
sprezzare molti suoi col-
leghi che fanno la scultu-
ra a Carrara, dando i loro
bozzetti agli artigiani per
tradurli in statue di 7-8
metri, vuote e mute.
«Sono giochetti all'acqua
di rose», sentenzia. «Vive-
re sfruttando le risorse di
un meraviglioso passato
non ha senso. Ci sono cer-
ti scultori che non hanno
piu ragione di esistere
erché se tu prendi una
oro opera e la porti al
Bargello, mettendola a
confronto con quelle dei
grandi del passato, ti ac-
corgi che non sta in piedi,
che non ha forza. E que-
sti raffronti bisogna farli.
Oggi il compito dell’arti-
sta ¢ quello di aggredire
la vita di tutti i giorni, di
non accettare la spaven-
tosa societa moderna e di
cercare almeno di miglio-
rarla».

Questa missione lo
mantiene giovane a set-
tant'anni. Lasciata Torino
che gli andava stretta, vi-
ve nei Castelli Romani, a
Marino, dal 1970, nel ca-
sino di caccia dei Colon-
na dove Michelangelo ve-
niva a trovare Vittoria
Colonna, la poetessa.
L’ha acquistato da Mora-
via. Nel 1973 ha ricevuto
il premio dei Lincei. A
Parigi dicono che «possie-
de la forma prima ancora
che esca dalle sue mani».
Le sue opere compaiono
in tutte le collezioni im-
portanti. Eppure non si

laca. Continua nella sua

urcnte battaglia civile
contro ogni tipo di so-
praffazionc. Anche sc
ammette di aver perduto
la battaglia personale
contro la sopraffazione
edilizia. In questi dicci
anni, infatti, la sua villa ¢
stata schiacciata ¢ assc-
diata da osceni casermo-
ni che incombono
sull'edificio come tanti
uccellacci. Il gigante del-
la liberta non ¢ riuscito a
salvarla dalla colata op-
pressiva del cemento ar-
mato.

Aldo Santini
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