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Incontro

con
Umberto
Mastroiamm;

di VITO APULEO

9ARTE di Umberto
Mastroianni non &

nuova alla scena na-

zionale ¢ internazionale. La
Biengale di Venezia gli ha as-
sc%nato il premio internazio-
nale per la scultura; I'Accade-
mia dei Lincei gli ha attribui-
to il Premio Feltrinelli; la Gal-
leria Nazionale d'Arte Moder-
na gli ha dedicato, nel '74,
una grande mostra antologica.
Ma [artista — nato a Fonta-
na Liri, il 21 settembre del

1910 — non si placa. Impe- °

gnato in una scultura orienta-
ta verso il dinamismo plastico,
erede della grande lezione del
Sfuturismo e, anche, di un cer-
to cubismo, Mastroianni ha
percorso negli anni tutte le'
tappe dell'esperienza figurati-
va del nostro tempo, per aE
Frqdan: a_maturazione nel
clice stagione dell'informale.
Con la distinzione, perd, che
nei confronti dell’informale ve-
ro e proprio le sue scelte han-
no conservalo sempre. un'ango-
lazione visi}menle critica, a
vantaggio di un suo personale
lirismo astratto.

Si spizga cosi la grande av-
ventura di Mastroianni, conti-
nuamente in bilico tra la ricer-
ca formale e il desiderio di
sentirsi. vivo al centro della
materia,.anche a costo di tra-
sformare le proprie sculture in
fantasmatiche ~macchine di
scena. Un |mdpe%no. questo,
che continua ad affascinarlo, e
nel quale lo trovo ancora una
volta occupato in occasione
della visita da me resagli nella
sua casa di Marino: I'antico
casino di caccia dei Colonna
che l'offesa del cemento arma-
to ha ormai soffocato quasi da
ogni lato, a testimoniare l'im-
barbarimento irreversibile su-
bito dal patrimonio artistico e
paesistico. italiano. Un incon-
tro vivace, sollecitato anche
dalla notizia di una grande
maostra antologica che egli sa-
rebbe in procinto di presentare

a Firenze, nella prossima esta-

te. negli spazi suggestivi del
Forte Belvedere: gl stessi spa-
zi che ospitarono la fortunata
mostra di Moore; mentre € in
calendario un'altra esposizione
negli ambienti del Musée
d’Art Moderne di Monaco di
Baviera,

Un impegno notevole, come
¢ facile rilevare, che stimola il
chiarimento di alcune sue po-
sizioni ¢ sue scelte, e del loro
significato. Questo lo scopo
delle miec domande.

Consideri questa tua mostra
al Forte Belvedere 'occasio-

né.per una sistemazione glo-
bale della tua opera, oppure
la limiti ad un determinato
periodo?
«La mostra, che dovrebbe
inaugurarsi a%li inizi del luglio
prossimo, vuol essere un docu-
mento che riassume, in un cer-
to senso, i miei cinquant’anni
di lavoro. Si tratta di una ras-
sana piuttosto complessa, af-
follata, che testimoniera i mo-
menti pil responsabili della
mia ricerca e che, ambientan-
dosi nel Forte Belvedere, avra
quel carattere monumentale
che la mia scultura abitual-
mente sollecita. In quegli spa-
zi, la scultura — almeno spero
— potra vivere I'atmosfera pil
adatta, cioé quel plein air da
me sempre perseguito, a testi-
moniare tutto il mio lavoro,
cominciando dal periodo figu-
rativo per giungere, via via, ai
nostri  giorni. Voglio sperare
che nella mia vita qualche al-
tra mostra la fard ancora; ma
uesta vuol essere un punto
ermo a riprova del mio con-
cetto di scultura».

La tua scultura & sempre

monumentale. Qual &, secon-
do te, il posto che una tale
scultura o la scultura in ge-
nere — se credi — occupa
ancora nel tormentato pano-

4

rama dell'arte dei nostri

giorni?

«Il problema dell'arte oggi io
lo vedo da un punto di vista
molto particolare. Sono molto
preoccupato. Llarte sta se.
guendo i tempi, né potrebb’es-
sere diversamente. E i tempi
sono duri per I'ltalia e per il
resto del mondo. Gli antichi
valori si stanno via via scollan:
do, e questo scollamento si
trasmette agli artisti. Quindi
noto che anche la spina dorsa-
le dell’artista sta cedendo,
quella spina dorsale che era
l'organo pit adatto a recepire
le istanze del mondo. Non vo-
glio esagerare, sia chiaro; ci
sono sempre delle minoranze
illuminate ma per il resto mi
pare che I'uomo abbia perso il
contatto con la verita.

«Come altra volta ho sostenu-
to, la scultura monumentale &

I'unica scultura che oggi possa .

avere un senso. La dimensione
I'allontana da una ripetizione
realistica che sfida l'imprevi-
sto, orchestrando immagini
impensabili per una dimensio-
ne soggiogata dal respiro del-
I'uomo. Si tratta di respiro

Con una grande mostra al Forte Belvedere
- Firenze si prepara a festeggiare uno dei nostri maggiori artisti viventi.
Interroghiamolo sulla sua idea di «scultura» |
e sui suoi difficili rapporti con una certa confusa e disinvolta «attualita»

~ Caro monumento

universale come il respiro delle
querce sulle montagne. Mi ac-
corgo, invece, che in giro c'é
molta scultura che manca di
origini, che non sai da dove
nasca, E’ una scultura appros-
simativa, improvvisata che, in
un certo senso, sta speculando
su certi fenomeni che sono
stati risolti cinquant'anni fa
da alcuni grandi maestri euro-
pei. Non stanno facendo nien-
Ualtro che biglietti da mille
falsi.
«Insomma non capisco questo
continuo _ voler aggiornarsi.
Ogni settimana si mette un
problema sul tappeto senza
avere alle spalle qualcosa che
giustifichi I'azione. Perché, per
chi ha alle spalle una storia, la
resenza sta nella continuita.
olo se legata a questa conti-
nuitd, la scultura ha ancora
Un Sensow. :

Debbo ritenere, allora, che &

proprio in ragione di questo

concetto di continuita che tu
porti avanti le tue scelte,
estrapolando le sollecitazioni
da tutti i materiali’ che ti
vengono a portata di mano.
«Indubbiamente si. Tutto il
mio lavoro — almeno a me
are — € una testimonianza
in tal senso. Cinquant’anni di
lavoro nei quali tu ritrovi il
mio periodo figurativo, quan-

do, ciog, ho cercato veramente
di studiare'e capire la tradi-
zione a fondo. Ho studiato
dieci anni per approdare a
certe . soluzioni -personali.. E
poi, pian piano sono andale
avantl. C'¢ stata poi la guerra,
che ha portato problemi nuovi
e mi ha condotto a riesamina-
re alcune scelte. 1l futurismo,
Boccioni, questi fenomeni i ho
vissuti tutti, anche in conse-
guenza dei rapporti che ho
avuto con i grandi scultori eu-

ropei. .

«Parlo di cinquant’anni, di
quarant'anni fa. E' questo che
ha alimentato le mie scoperte.
Perd tutto cid I'no pagato; I'ho
Fagato attraverso la lenta e
aticosa ricerca. Ogni salto in
avanti & giustificato da quello
che ho fatto ieri. E' una gran-
de avventura, ma un'avventura
con i piedi sulla terra. Questa
mia scultura io la faccio na-
scere ora per ora, giorno per
giorno, e quindi subisce i sus-
sulti della wvita quotidiana,
gioic e dolori inclusi. Ecco
perché & una scultura legata
all'uvomo, non nel senso forma-
le ma nel senso interiore. Non
¢ programmata: tu fai uno
schema e tutto si risolve, come
accade per molti miei amici
che fanno la scultura a Carra-
ra. Fanno i bozzettini e poi si
fanno fare le statue alte sette

metri. Quelli sono giochetti al-
I'acqua di rose; son cose che
non rientrano nel mondo del-
I'arte.

«N¢ ha ragione chi vive anco-
ra oggi sul verismo, sfrutt

le risorse di un meraviglioso

passato. Oggi bisogna avere il
coraggio di non accettare que-
sta spaventosa societd moder-
na, ma bisogna cercare anche
di migliorarla. Percid bisogna
impegnarsi ad aggredire la vi-
ta tutti i giorni. E' questo il
compito dell’artista: coltivare
una grande poetica purché,
perd, questa poetica sia auten-
tica, sia pagata, venga da una
sofferenzas.

Oggi, come tu ben sai, nel
tentativo schematizzante di
certa critica, una scelta indi-
viduale come la tua non tro-
va sempre una precisa collo-
cazione. Tu ti senti un capo-
scuocla?

«Francamente la questione non
mi tocca, un po' per l'etd, un
po’ anche per la mia esperien-
za. lo sono un artista libero.
Non capisco questa mania di
etichettare. La mia storia di
ieri e di oggi va avanti: sia es-
sa un fiume o un piccolo ru-
scello. La vera etichetta alla
quale tengo, I'ho avuta nel '51,
con la mia mostra a Parigi ¢
con il successo di allora, A

quell'c a c'era Severini, con
il quale ho avuto stretti rap-
porti; c’era Zadkine, che ha
scritto su di me; c'era Lau-
rens. Queste sono le schema-

tizzazioni che accetto. Parigi
partd di quella mia scultura’
che continuava il mondo di_
Boccioni, e la mia opera entrd _

subito al Musée d’Art Moder-
ne (privilegio concesso a po-

chi). Vuoi, quindi, che io sia

sensibile a questo genete di
schematizzazioni? Per niente.
Stiamo mettendo in discussio-

ne tutto; Galileo, Michelange- .

lo. E allora! La mia visione &
meno: angusta; & tutta disponi-
bile al plein air~.

A proposito di «plein air», tu
sei uno dei pochi scultori,
forse I'unico, che in maniera’
cosi accentuata contamina
la scultura con il colore.
Perché?

«E' vero. Questo I'ha scritto
anche Lionello Venturi, quan-
do si chiedeva se il mio colore
fosse pittura o scultura. Mi &
sempre piaciuto perché ho
sempre pensato alla scultura
in senso totalizzante. Tutto
concorre a creare questa at-
mosfera. A un certo punto,
ﬁumdn. anche il colore & stato
a me richiamato perché parte
fondamentale dell’arte. Sono

queste le ragioni che mi hanno
portato a soffermarmi tanto
sui materiali. 1l periodo delle
materie povere, delle materie
morte (ho fatto recentemente
questa grande mostra al Pa-
lazzo dei Diamanti di Ferrara
dove ho raccolto ben centoses-
santa quadri) & testimoniato
proprio dalle espericnze che
partono dagli anm '42/'43. Poi
sono andato avanti per qua-
rant’anni. Non ho sottolineato
eccessivamente questa  parte
‘del mio lavoro perché sono
uno scultore e il mio interesse
finale & la scultura. Ma ho

' sempre internamente conside-

rato importante questa mia ri-
cerca perché, in fondo, ho con-
cepito questi quadri, questi di-
segni, come tante probabili
sculture. L'esperienza tecnica
delle combustioni, dei crateri,
€ un'esperienza che ho poi ap-
plicato alla scultura. Per que-
sto la mia scultura — almeno
credo — pud stare in piedi:
lxrphé si & servita di mille fat-
Oris.,

La tua predilezione per il
monumentale ti ha portato
sovente a cimentarti in opere
ispirate. alla poesia civile.
Come collochi questo discor-
so nel tuo lavoro?
«In maniera estremamente fe-
lice, anche se cid, sovente, &
argomento di incomprensione.
Prendiamo il mio monumento
alla Resistenza di Cuneo. Eb-
bene, posso farti leggere scritti
autorevoli che affermano che
in Europa, dopo Guernica,
quel mio monumento & I'unica
testimonianza che conservi la
stessa drammaticita e dimen-
sione. Ma quanti 5ono i critici
che conoscono quel monumen-
to? Pochissimi, mentre sareb-
be bene seguire veramente
I'intera opera di un artista. E'
dinanzi a quel monumento —
che & una montagna, dico una
montagna — che le cose si
chiariscono e le etichette si di-
mensionano. Ecco perché si
rende necessaria una visione
totalizzante della- mia opera:
per evitare equivoci. Anche se
di “riconoscimenti ne ho avuti
tanti, troppi direi.
«Ma poi perché tanta pruden-
za di atteggiamenti dinanzi al
monumento come concetto? Se
escludiamo — come in effetti
va escluso — il momento cele-
brativo, il monumento per me
ha una funzione in quanto si
allontana dalla misura intimi-
sta della scultura e quindi si
mette in rapporto con la Juce,
con M'aria, con il mondo, con

“la citta. 11 problema, semmai,

riguarda Voggi, e gli equivoci
che rischiamo di istituzionaliz-
zare. Ci sono certi scultori che
non hanno épit‘i ragione di esi-
stere perché se tu prendi una
loro opera e la porti al Bargel-
lo, mettendola a confronto con
quel grande mondo, ti accorgi
‘che non sta in piedi, le manca
la forza, E questi raffronti,
r me, bisogna farli. Bisogna
n guardare certi pittori che
fanno un certo realismo e che
non meriterebbero di essere
chiamati neanche pittori.
«E vuoi che io mi fermi? Vuoi
che io non insista sulla poesia
civile? Ma io, e gli altri come
me, che abbiamo vissuto il
momento della Resistenza, sia-
mo convinti che quella rivolu-
zione bisogna continuarla, per-
ché niente abbiamo concluso,
siamo neanche a meta strada.
E' evidente che siamo persone
vive. Possiamo essere non
amati ma questo ha poca im-
portanza. Quello che noi por-
tiamo avanti & il problema del
sangue, questa parola che da
fastidio perché sa di romanti-
cismo ma che & infinitamente
veras.

—

Che mondo fa

Il ragazzo,
la bestia e Ia virtu

di BRUNELLO VANDANO

sle o ingiuste, un meri-

10 va riconosciuto ai
giovani e ragazzi d'oggi: il ri-
ssqeuo e amore per gh animali.
i obbietta che non ¢ poi tanto
importante? No; & fondamen-
tale. L'amore per gli animali &
uno degli indici meno fallibili
della civilta di una popolazio-
ne. Non si riesumi, per piace-
re, la storia dei nazisti che
amavano gli uccellini. Era una
delle apparenze minime della
tuttora misteriosa scissione di
personalita che colpi quasi per
intero una nazione. Quella
Feme_ amava pure la musica,
a scienza e la filosofia. Noi,
d’accordo, non eravamo affat-
to. sanguinari, non amavamo
gli uccellini, ma neppure la
vera musica, la vera scienza,
la vera filosofia, e la nostra
cultura era pur sempre peno-

I i'RA TANTE critiche giu-

_ samente inferiore a quella te-

desca.

Nella gioventdi attuale I'a-
more per gli animali & aumen-
tato ed & in progresso conti-
nuo, benché gl episodi di cru-
deltd contro le bestie abbiano
sempre la stessa frequenza
presso una categoria giovanile
di cui & la manifestazione piu
ricorrente: i teppisti. E proprio
questa categoria € in festoso
incremento. Ma a spiegare la
contraddizione vale un con-
fronto col passato. Tra quelli
che furono giovani a ponte
della guerra o poco dopo, nelle
Fenerazioni che chiamerei go-
iardiche, estri teppisti spunta-
vano qua e la anche fra i bra-
vi ragazzi e d'altra parte un
minimo lucore d'intelligenza e
sensibilita era pure nei teppi-
sti. Adesso invece nei giovani
evoluti il rispetto per tutto cid
che vive — quando non & so-
vrastato da demenze ideologi-
che — & assai pii completo e
saldo che allora, mentre la
brutalitd imbecille del teppista
ha ormai compattezza marmo-
rea. La divaricazione sta cre-
scendo a tal punto che si po-
trebbe fantasticare d'una pros-
sima gioventl separata in due
schiere estreme, un'angelica e
una demoniaca,

A dire il vero si va raffor-
zando anche una disposizione
intermedia verso gli animali:
I'indifferenza ~ irresponsabile.
La rappresentano, ad esempio,
quelli che adottano animali
per far divertire i bambini, ¢
prima di andare in vacanza
«sperdono= cani o gatti in rioni
lontani, o addirittura su strade
di gran traffico per demanda-
re, fingendo con se slessi ]:Ii
non averc satlo, a-quaiche
autotreno l;i):gari(ﬁ_deﬁ
nasia. Ma questo esemplare
umano ha linecamenti ricono-
scibili. E' sempre il nuove pic-
colo borghese praticone, quello
che imbratta i marciapiedi ¢ i
prati tanto non sono suoi, che
non raccoglic il ferito perché
non gli insanguini i sedili della
macchina, che fa incetta’ di
una merce un minuto dopo
che i giornali ne hanno adom-
brato 1'esaurimento. Bene: co-
stui non € mai giovane. Anche
se lo & ancora di etd, & uno
che ha il posto e ha messo su
famiglia, che & sussiegosamen-
te dedito ai fatti suoi, ed &
uscito dalla foresta di aspetta-
tive, labilitd e domande che &
la dimora della gioventi.

Comungue si vanno dissol-
vendo molti atteggiamenti che
sono all'origine della malva-
F!lé contro gli animali. Uno, &

incapacitd di constatare in
un campo qualsiasi l'inferio-
rita di un altro essere senza
associare all'osservazione il di-
sprezzo. E' una qualita d'idio-
zia che sprizza a ogni istante
nei giudizi di uomini su altri

I'euta-

uvomini, € naturalmente ispira
il rapporto di tanta gente con
gli animali. L'antica suggestio-
ne religiosa che le bestic non
hanno anima e che furono
create per servire I'uomo € da
un pezzo in ibernazione, ma si
riattiva quando punge il so-
spetto di non essere abbastan-
za umani, ossia d’essere troppo
distanti per intelligenza, capa-
cita di meditazione, inventiva,
liberta, da un'immagine-base
dell’'vomo che si sa confusa-
mente come dovrebbe essere
anche quando non si riesce a
realizzarla in se stessi. A que-
sto punto ci si sente paurosa-
mente vicini agli animali, si
avvertono similitudini mitiche,
si teme di essere fagocitati dal
loro universo di elementarita,
d'immobilismo ¢ di oblio, e
percio li si odia.

Questi vizi mentali tendono
a guarire di I[iaari passo con l'e-
levazione della media cultura-
le, che indubbiamente ¢'¢ sta-
ta pure se ricoperta dalla su-
perfetazione della sottocultura

di origine ideologica. Cosi con

la quasi scomparsa della ple-
be, ceto ben diverso dal sotto-
proletariato moderno, si & dis-
solto un curioso risentimento

* verso gli animali che tradotto

in parole suonerebbe all'incir-
ca «mangiano e bevono senza
faticare».

_Invece non variano coi tem-
pi quegli umori che sono appe-
si a un giuoco di opposizione e
accostamento o addirittura
identificazione. Contrasto o
assimilazione fra animale e
bambino: c¢'¢ chi. nevrotica-
mente e per rigurgiti ancestra-
li ritrova in ogni bestia la fie-
ra che gli rapisce e mangia il
figlio, e chi all'opposto la vede
somigliante al bambino perché
indifesa, innocente e ignara
dei nessi causali. Opposizione
o accostamento fra animale e
miseria: in %enere I'indigente
assoluto — il barbone, il pez-
zente — s'identifica con gli
animali e quindi li ama, lo ve-
dete in simbiosi con un ca-
Egggg:lo o dividere coi gatti i

i che racimola; mentre
il povero relativo, che sta con
un piede nella miseria e l'altro
nella modestia, sovente li ha in
antipatia perché «persino quel-
li, che abitano lo scantinato
ile_lla vita, soffrono meno di
ui»,

Si direbbe che i giovani
d’oggi avvertano con maggiore
intensitd, rispetto a quelli del
passato, I'imprecisabile desola-
zione che si coglie nello sguar-
do degli animali. Nel cercare
le radici di quello sgomento
s'inoltrano forse in sottili iden-
tificazioni. La prima riguarda
la condizione degli animali,
che & di libertd dolorosa. Af-
francata da ogni vincolo che
non sia della natura, la bestia
¢ perdo relegata nel limbo di
chi non pud determinare avve-
nimenti se non elementari. Poi
la paura, in questi giovani, di
non poter sperare € progredire,
li apre a compassione ¢ tene-
rezza per esseri biologicamen-
te dannati a non cambiare
mai, non migliorare, che quin-
di per qualsiasi sofferenza non
hanno all'orizzonte alcun com-
penso, e d'un riscatto nemme-
no possono fantasticare. Dice:
ma tutto questo gli animali
non lo sanno. Né della loro li-
berta inutile, né della condan-
na all'immutabilitd, né della
pena che & in fondo al loro
sgu.artjo. Non serve: una volta
sbrigliata, la pictd compenetra
dinicghi e obiezioni cosi come
certi raggi bucano la materia,
Fra i sentimenti & quello cui
meglio spetta il nome di senti-
mento, perché pil d'ogni altro
riesce ad essere superbamente
irragionevole.



