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Arte & mercato

LE SCOPERTE

di Antonello Trombadon

Un Martini
per il pretore

Benché chiusa da una
sentenza di falsita con-
validata in Cassazione, la
questione delle 56 sculture
che Arturo Martini avrebbe
eseguito nel 1925-'27 e che la
Galleria Marlborough di Ro-
ma aveva immesso nel merca-
to, dopo un fortuito ritrova-
mento, nel 1966, continua ad
essere scottante. Gli assertori
della non autenticita (Ettore
Gian Ferrari, Mario De Mi-
cheli, Giacomo Manzu, Lu-
ciano Minguzzi e, finché vis-
se, Marino Marini) hanno
infatti ottenuto che la Galle-
ria Marlborough allestisse in
via Gregoriana una mostra
delle opere. La richiesta era
che accanto alle 56 sculture
che hanno formato oggetto
della sentenza vi fossero an-
che degli originali per gli op-
portuni raffronti in pubblico.
Questa condizione purtroppo
non € stata adempiuta e an-
che il numero’ delle sculture
non & completo: ne mancano
quattro. Siamo, tuttavia,
chiamati a pronunciareci.
Dico subito che sono an-
ch’io dell’opinione che le leggi,
le quali affidano a un giudice
sulla scorta dei pareri di uno
o piu periti (e certe volte te li
raccomando!) la facolta di as-
sumersi la grande responsabi-
lita di mettere un timbro di
vero o di falso su un’opera
d’arte, sono da superarsi. La
ragione sta nel fatto che la
controversia, ove non suffra-
gata da precise prove docu-
mentali di falsita (che so,
aver preso il falsario con le
mani nel sacco), si svolge in
alcuni casi tra esperti di alto
e uguale livello critico. Nel
caso presente, dalla parte
dell’autenticita stanno, per
esempio, studiosi del peso di
Giulio Carlo Argan e di Giu-
liano Briganti. Ripeto: dob-
biamo fare una legge che in
difetto di altre prove non au-
torizzi il giudice a optare per
un parere piuttosto che per
un altro. I pareri critici deb-
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bono conservare
valore culturale,
ma non possono
assumerne uno
che li convalidi
per legge «ab ae-
terno». Ognuno
deve rimaner libe-
ro di accettarli o
meno. Anche sul
piano del mercato.
Gli esperti inter-
nazionali di Van
Gogh, ad esempio,
hanno da tempo
stabilito che opere
autentiche
dell’olandese non
debbano piu esser-
cene in giro. Ma
non sono andati
da un giudice per
legalizzare il loro
parere scientifico,

Nel caso delle
56 sculture in
questione, gli ar-
gomenti critici, fi-
lologici e compor-
tamentali contrari
sono piu forti dei
favorevoli. E quel
che conta. Ad essi
se n’¢ poi aggiunto
uno di Carlo Lu-
dovico Ragghianti
che taglia la testa
al toro: si tratta di reperti
«esemplati in parte, con va-
riazioni e sommarieta, su
sculture note del maestro, an-
che posteriori al proposto pe-
riodo di esecuzione». Anch’io,
che, grazie a mio padre, di
Martini ne so qualcosa, ho
rivisto in una delle sculture
esposte un pezzo del famoso
Sport invernali di molti anni
dopo.

Per altre due sculture della
medesima covata il pretore di
Roma ha ricevuto perizia di
autenticita. Su quale base? Il
professor Baldassarre Conti-
cello, soprintendente archeo-
logico vicario di Roma, non
s’¢ nemmeno accorto che le
spaccature delle terrecotte
non sono dovute, com’egli so-
stiene, alla «grossolanita» del
forno che Martini avrebbe
usato, ma al fatto che I'ignoto
autore modello inavveduta-
mente la creta attorno a
un’armatura di ferro e non

Una scultura attribuita ad Arturo Marti-
ni, esposta alla Marlborough di Roma.

fece la forma di gesso. Il fer-
ro, come il perito e l'inesperto
esecutore Certo non sanno ma
come Martini ben sapeva e
insegnava, spacca la creta
quando questa si secca. Figu-
riamoci a cuocerla!

Il secondo fatto. Due scul-
ture dello stesso tipo furono
nel 1973 trasferite in bronzo
nella londinese «Meridian
Bronze Company». Perché in
Inghilterra? Perché la fonde-
ria Nicci si era rifiutata di
eseguire il lavoro dopo una
dichiarazione di falsita di uno
che nello studio di Martini
c’era stato fin da ragazzo, il
grande scultore Mirko Basal-
della. Il guaio & che le terre-
cotte dalle quali sono stati
tratti i bronzi d’oltremanica si
trovano come opere autenti-
che di Arturo Martini nella
Galleria nazionale d’arte mo-
derna in Roma accettate in
donazione e inventariate co-
me patrimonio dello Stato.

GLI AFFARI
dit Paolo Leunt

Sfida
a colpi d’asta

on passa mese, in [ta-
lia, senza che ci sia una
mostra o fiera o una manife-
stazione d’asta, esclusivamen-
te dedicata ad oggetti e mabili
antichi. Se la Sotheby italiana
organizza una vendita a Fi-
renze o a Milano si pud es-
sere certi che immediatamen-
te le risponde, da palazzo
Lancellotti a Roma, la Chri-
stie italiana, o viceversa. Non
meno aggressiva € la casa
d’aste milanese Finarte, che,
in poco piu di un mese, & gia
alla sua seconda vendita di
antiquariato. La prima & av-
venuta a fine ottobre a Mila-
no, la seconda & programma-
ta per 1’11 di dicembre, in
due tornate, alle 16 e alle
21,15, nella sede della filiale
romana di via delle Quattro
Fontane 20. Rispetto alla
precedente manifestazione
milanese, questa di Roma sa-
ra pero di maggior livello.
Comode e serie la coppia
di «dormeuses» italiane, della
prima meta del secolo scorso,
tutte in legno dipinto color

L'ARCHITETTURA
di Paolo Portoghest

Che stile! E un
post-moderno

In tutto il mondo I’architet-
tura sta_cambiando orien-
tamento. E bastato che per
dieci anni ci si rivolgesse con
impegno al tema della citta
studiandola a fondo, cercando
di capire i meccanismi della
sua produzione e autoripro-
duzione, perché il bagaglio di
certezze, di pigrizia, di speri-
mentalismi senza né capo né
coda, si sciogliesse come neve
al sole.

La nuova cultura della- cit-
ta, pero, incontra resistenza
ad affermarsi e dovra vincere
inerzie paragonabili a quelle
che contrastarono la nascita
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Una «dormeuse» del XI1X
secolo. Insteme alla gemella
valgono da 1 milione e ollo a
due milioni e qualiro.

Una w«console» lombarda
dell’Ottocento, valutala dai
cinque ai ser milioni.

avorio, sedile e schienale im-
bottiti e braccioli sagomati:
offerta da 1 milione 800 mila
lire a 2 milioni 400. Superera
certamente i 5-6 milioni di
stima una bella «console» a
vetrina, lombarda, centimetri
102 per 65 per 135, costruita

- nel secondo quarto del secolo

scorso. Lo stile ricorda quello
dell’ebanista cremonese Paolo
Moschini. Numerosi pezzi di
quest’asta provengono invece
da eredita di famiglie borbo-
niche, come la parure di

cammei montati in oro, ese-
guita all’inizio dell’Ottocento
a Napoli, offerta sui 4-5 mi-
lioni, o il Crocifisso in argen-
to dorato del Settecento, di
provenienza palermitana, of-
ferto sui 5 milioni, € ancora il
vaso in porcellana di Sévres,
splendido, della meta del Set-
tecento, stimato sui 5-6 milio-
ni di lire.

Per quanto non firmati,
una coppia di comé e di co-
modini, intarsiati di legni
pregiati, con i piani di mar-
mo impiallacciati, sono stima-
ti sui 40-50 milioni di lire.
L’attribuzione viene data allo
stipettaio cremonese Giovan-
ni Maffezzoli che, nel Sette-
cento, era considerato il mi-
gliore allievo del Maggiolini.

La dodicesima
signora Hanka

Fino ad oggi si conosceva-
no undici ritratti di
Hanka Zborowska, dipinti da
Amedeo Modigliani. L’im-
magine della bella moglie del
poeta polacco, che fu grande
amico del pittore nel periodo
parigino, si ritrova nei musei
di tutto il mondo. Tra i ri-
tratti piu famosi quello col
bavareito bianco (alla Galle-
ria d’arte moderna di Roma).
Ora se ne é scoperto un dodi-
cesimo, di piccole dimensioni
(40 centimetri per 33), ese-

guito nel 1917. Sara messo in
vendita il 3 dicembre da So-
theby, a Londra. E accompa-
gnato da un documento sotto-
scritto nel 1949 da Leopold,
marito della signora Hanka,
che ne dimostra I’autenticita.
Dietro al quadro c¢’¢ una sto-
ria patetica: Meodigliani, alla
disperata ricerca di denaro, lo
vendette con altri due dipinti
a un amico parrucchiere per
la somma complessiva di 150
franchi. Dopo sessant’anni il
quadro € arrivato a Londra,
dove il suo prezzo di stima si
aggira sui 130-150 milioni.

«Hanka Zborowska» di Ame-
deo Modighani. Valutata dai
130 a: 150 milioni.

del movimento moderno.
L’Italia, anche questa volta,
sembra voler mantenere, co-
me avvenne all’inizio del se-
colo, una posizione di diffi-
denza e di ritardo.

A Roma il merito di aver
rimesso in moto una situazio-
ne stagnante spetta a un gio-
vane critico, Francesco Mo-
schini, che, dando impulso a
una iniziativa di Maurizio di
Polo, ha organizzato una ser-
rata serie di manifestazioni in
una piccola galleria di via del
Vantaggio.

Moschini ha una istintiva
passione per l’architettura
che definisce mestiere «affa-
scinante e inafferrabile» e gia
da qualche anno si & imposto
all’attenzione come uno dei
piu rigorosi e sensibili com-
mentatori di cié che accade
di nuovo in questo campo. La
sua attenzione si € concentra-
ta senza settarismi su perso-
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naggi di successo da reinter-
pretare e su giovani € non
piu giovani in cui individuare
i nuovi maestri, le figure
emergenti del futuro dibattito
architettonico.

La settimana scorsa Mo-
schini € riuscito a far varcare

la soglia del magico mondo di
Cinecitta a un centinaio di
architetti che andavano ad
ammirare due giganteschi
pannelli architettonici, opera
del Grau, uno dei gruppi di
architetti che per primi in
Europa hanno ayviato il pro-

Il teatro di Sciacca (dell’architetio Samona) in costruzione.

cesso di distacco dal movi-
mento moderno, destinati alla
«ville nouvelle» di Marne la
Vallée. Era una delle mostre,
per un solo giorno, organiz-
zate dalla dinamica galleria
Amm, che punta non solo
sulle mostre personali ma su-
gli accostamenti e sui «duetti»
tra architetti ed artisti. L’ul-
tima serie di mostre della
galleria Amm, é dedicata al
teatro e illustra una serie di
occasioni mancate accompa-
gnate da pochissime esperien-
ze esemplari (quella di Gar-
della a Vicenza e quella di
Samona a Sciacca). E una
occasione per meditare sulla
eclissi della architettura im-
posta dalla nostra classe poli-
tica, che non ha ravvisato, in
questa arte simbolica, tradi-
zionale strumento di potere e
di seduzione, uno strumento
utilizzabile per i suoi pro-
grammi senza storia,
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