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Gianni Ruffi - “"Magritte’’, 1980



ti uguali possono contenere I'impre-
visto, lo scarto anomalo; conviene
allora rivisitare il ‘‘ricevuto’’, sia
come artista che come uomo.

Maria Campitelli

Alessandria/Galleria Nuova 13
OMAR GALLIANI

Omar Galliani sta mettendo a punto
nel presente un suo ricco e maturo
discorso espressivo - verificabile
attraverso un fitto crescendo di mo-
stre personali e collettive, di cui
questa alla ‘*“Nuova 13" ne é la
puntuale risposta - discorso incen-
trato attorno ad una sottile ipotesi
di ripresa dei materiali di un passato
mitico, per poi riportarli in costella-
zioni e cieli diversi, attraverso un
rizomatico spostamento dei segni
e dei codici. |l luogo della ricerca di
Galliani & il mito greco, non inteso
come clima religioso, ma piu gene-
ralmente come una psicologia che
opera in pari tempo quale stimolo e
trasparente involucro per una stra-
ordinaria e policentrica ricchezza di
pensiero che si raggruma intorno a
quella fantastica memoria di cultura
che é |'antica Grecia, metafora di
un'utopica Etadell’Oro e di un emo-
zionato paesaggio interiore.

La nostra fantasia ritorna laggiu per
diventare archetipa, per conquistare
uno spazio magico che si contrappo-
ne ad uno spazio ragionevole.
Arretrando mel mitico, cioé in un
mondo che non é fattuale e non é
storico, la psiche dell’artista puo
re-immaginare e ri-scrivere quella
che é la sua affannosa situazione
esistenziale e sociale da un diverso
ed affascinante punto di vista.

Il cupido che scocca la freccia (segno
della magia del movimento), sia
esso disegnato a sanguigna o in oro
sulla tela o sulla carta, indica con
forza una mappa mentale in cui far
procedere un'avventura, un diveni-
re, di cui lo spazio del ‘‘profondo’ é
il milieu determinante, un’estensio-
ne da percorrere secondo ariosi
stilemi immaginali. La narrazione
che viene dall'immagine si espande
e si raccoglie nel letto mnemonico
del percorso di un ampio fiume, le
cui anse sono le digressioni, gli
incastri, le diramazioni concettuali e
sensorali del discorso.

L'ultimo lavoro di Galliani, una
grande tela 'bianza ‘‘Romanza’’
mostra un Eros infante che ci guar-
da, a capo in sotto, dalle sponde er-
bose del rimosso, dal vuoto che non
si lascia afferrare, misurandosi con
la nostra disponibilita a lasciarci ir-
retire dalla sua diabolica capacita
di seduzione. Dal suo rettangolo la
tela esce ora fuori come citazione di
materia accartocciata (come la carta
del passato), oltrepassa la superficie
immobile, per congiungere alchemi-
camente il cielo e la terra.

Non possiamo quindi che affermare
che Galliani opera sullo spostamen-
to, opera sulla dis-giunzione della
sua citazione-immagine dal suo spa-
zio iconografico, conducendola al-
|'attraversamento di quello spazio
straniero che é la ‘‘pittura’ (ora
portata concretamente sulla tela o
sulla carta, come una pelle fessurata
rotta, incrinata di colore). Per Gal-
liani dio @ morto, ma non gli dei, ed
il suo intelletto é portato a conside-

rare gli archetipi, seriamente, in
quanto liberatori di coscienza, essi
possono riflettere nella teoria del-
I'arte un fatto empirico non facile da
analizzare cioé: la coscienza si muo-
ve come Ermes, attraverso una
molteplicita zig-zagante di prospet-
tive spezzate e di modi diversi di
essere, cosi come la nostra psiche,
diceva Jung, € una struttura di
scintillae multiple. 1l mito riannoda-
to nell’opera dalla punta della mati-
ta o dal segno liquido del pennello
ci fornisce |'aspetto oggettivo per
i significanti soggettivi presenti
negli eventi del profondo, il lavoro
diventa cosi una riflessione specula-
re per una fluttuante speculazione
oggettiva.
L'artista rappresenta allora il
tracciato di una strategia comunica-
tiva che lo spettatore, in base alle
sue conoscenze storico-linguistiche,
é chiamato a completare cooperando
con la propria lettura alla costitu-
zione del significato.
Il testo ora dichiaratamente pittorico
diventa I'esplicitazione di un brano
di discorso, un insieme di icona-
imago che poggia su quanto di
implicito essa presuppone. In que-
ste opere la poesia si identifica con
un asciutto tragitto di rimandi e
di atti, di ritrovamenti, di passaggi
di mano del senso - per cui la prova-
ta presenza della coppia dionisiaco-
apollineo, non va letta come opposi-
zione, ma come ‘‘metafora’’ di una
‘‘differanza’’ originaria tra slancio e
struttura - il “‘tutto’’ chiamato per
nome con temeraria innocenza.
Marisa Vescovo

Milano/Perugia
Gallerie Lorenzelli e Sagittario
GIORGIO GRIFFA

Tra la sequenza di piccole tele del
1979 e la grande opera ‘‘continua’’,
esposte entrambe alla Lorenzelli e
al Sagittario, pare che il lavoro di
Griffa sia mutato, almeno in alcune
sue componenti: non é un caso in-
fatti che queste opere siano crono-
logicamente e concettualmente se-
parate tra loro da ‘‘Dioniso’’, I'im-
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portante lavoro presentato alla
Biennale '80. La la trasparenza dei
fogli, la sovrapposizione dei colori,
I'obliguita dell’installazione, aveva-
no aperto un varco attraverso la mi-
surata, calibrata pittura-pittura di
Griffa, quasi che una sorta di ‘‘dio-
nisiaca’’ eccitazione cromatica aves-
se sconvolto il precedente ‘'‘apol-
lineo'' rigore, soffuso anche di qual-
che nota intimistica.
Ora, in quest'opera che invade lo
spazio ritroviamo alcuni motivi
‘‘dionisiaci’’ - intesi sia nel senso
nicciano che in quello pit propria-
mente riferentesi al lavoro per la
Biennale - : la definizione ortogona-
le dello spazio é rotta dalla colloca-
zione obliqua delle tele di juta, ma
non é piu un'opera ‘‘esplosa’’, piut-
tosto espansa, e legata, unitaria-
mente allacciata dal continuum cro-
matico di una linea di colore che at-
traversa, sola e ininterrotta, le ec-
centriche tele.
Il lavoro € piu controllato, I’opera é
rientrata nell’alveo di una evidente
costruzione razionale, quasi proget-
tata, ma la trasgressione di ‘‘Dioni-
so'', che é poi trasgressione e supe-
ramento di se stessi, si annida ormai
tra le pieghe del nuovo lavoro di
Griffa.

Marco Meneguzzo

Roma/Galleria AAM
FRANCESCO PIEROBON

Il dibattito, spesso vivace e denso di
fronde polemiche che ha consentito,
in tempi recenti, di far uscire dagli
angusti ambienti degli studi e delle
facolta di architettura le proposte
che un numero tutt’altro che mode-
sto di operatori andava elaborando,
ha individuato, ormai da un anno,
I'ambito naturale del proprio con-
tendere, a Roma in via del Vantag-
gio, all’interno di uno spazio, la
Cooperativa A.A.M., accortamente
definito dall’impronta culturale di
Francesco Moschini.

Ora, a coronamento di una attivita
costellata da una lunga serie di con-
tributi originali, di cui la bella mo-
stra **Un’idea di teatro’' ha recente-
mente fornito una sintesi tematica
di grande rilievo, e con la dichia-



1. Concetto Pozzati - ** Tuttalicini'' - 1980
tecnica mista.

2. Omar Galliani - “‘Tra la tue fauci’' - 1981
Galleria Nuova 13, Alessandria

rata intenzione di approfondire il
discorso intrapreso seguendo trac-
ciati culturali ed organizzativi piu
complessi, Moschini e un gruppo di
giovanissimi  architetti romani,
riuniti in cooperativa, inaugurano la
nuova gestione della galleria con
una mostra che, nel documentare
un particolare modo di lavorere, ai
margini e all’interno del progetto
di architettura, ci riconsegna, in
consonanza con gli obiettivi storico-
critici che I'attivita dell'A.A.M. si
propone di perseguire, un'ulteriore
testimonianza di come sia, in fondo,
lontana nel tempo |'origine delle
questioni intorno al disegno e al
progetto che, apparentemente,
solo oggi sembrano offrirsi alla ri-
balta del tavolo da disegno dell'ar
chitetto.

La mappa che si svolge lungo le pa-
reti e sui tavoli della galleria, dal
tessuto fitto di impressioni, nota-
zioni e appunti, vergata da una ma-
tita sempre raffinatissima, appro-
fondita nell’analisi tridimensionale
condotta sui plastici, da cui emergo-
no i tratti che descrivono gli episo-
di progettuali dai contorni piu defi-

niti, ci propone la lettura di alcune
tracce del viaggio che da quindici
anni Francesco Pierobon ha intra-
preso verso |'architettura e i suoi,
spesso seducenti, dintorni.

Non €& un caso che Pierobon, e qui
credo risieda I'atipicita e I'interesse
della mostra, abbia iniziato quel
viaggio da Venezia e all’inizio degli
anni sessanta.

Intendo dire che quel suggerimento
metodologico che traspsre chiara-
mente dal pur fluido periodare di
Pierobon, nasce dagli influssi di
un ambiente culturale (ignoto tanto
ai ‘'‘proibizionismi’’ di rigore razio-
nalista, quanto alle immancabili,
frettolose e spesso sguaiate sbornie
liberatorie) dove, da sempre, si
era individuato nell’'uso della prati-
ca del disegno, lo strumento di co-
noscenza che indaga e descrive la
qualita tridimensionale degli spazi
architettonici, e dove il rapporto con
la storia vagava, secondo tragitti di-
versi tra lettura palladiane e slanci
espressionistici, mentre gli sche-
matismi del discorso organico, dilui-
ti nell’aerea sensibilita dei disegni
di Carlo Scarpa, si precisavano nelle
letture urbane di Aymonino e di un
Rossi.

Un'occasione interessante per ap-
profondire questo discorso sara
senz’altro offerta dalla personale di
Gianugo Polesello che, molto op-
portunamente, il programma della
galleria prevede per la prossima pri-
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mavera.
Riproporre 0ggi, in tempi segnati da
esili certezze riposte nel rifugio di
territori stilistici collaudati, il lavo-
ro di Pierobon, tutto teso alla ricer-
ca, persino affannosa, di soluzioni
spaziali inedite, mi pare costituisca
un irrinunciabile contributo alla de-
scrizione di quella labile linea di
margine dove I'immagine reale del-
I'oggetto di architettura si sovrap-
pone perfettamente all’allusione
suggerita dal disegno.

Franz Prati

Roma/Galleria Pan
WOLS

Ha preso avvio alla Galleria -libreria
Pan, con la collaborazione del Goe-
the-Institut, un ciclo di mostre per-
sonali di alcuni trai piu noti fotogra-
fi tedeschi di questo secolo. Dal 25
febbraio al 21 marzo é stata presen-
tata una mostra molto bella di Wols
fotografo, accompagnata da un
esauriente catalogo a cura di Laszlo
Glozer. Il libro ripercorre le tappe
del tormentato iter esistenziale di
Wols, tipica figura di déraciné, pit-
tore e fotografo in fondo sempre au-
tobiografico e sempre contornato da
un fosco alone di personaggio ma-
ledetto, sempre pronto a mettere
a nudo la propria dolorosa condi-
zione umana. Questa drammatica
figura di artista non ricevera molta
attenzione fino agli anni Cinquanta,
dopo la sua scomparsa.
Le foto di Wols (il cui vero nome é
Wolfgang Schulze) sono spesso pre-
se di sbieco, con arditi scorci dal
basso o dall’alto e una serie di ele-
menti che si inseguono affannosa-
mente: le sedie di un caffé, i gradini
che scendono dai ponti alla Senna,
i mattoni del selciato bagnato. A
volte gquesti ritagli di citta sono po-
polati da un tema tipico della foto-
grafia di quegli anni: i ‘‘clochards’’;
solo che per Wols ogni ‘‘distanza’’
soppressa, al contrario che per gli
altri fotografi non si tratta di folclore
parigino (come dimostrano le foto
sullo stesso tema eseguite a Cassis),
ma di affinita personale del fotogra-
fo per questa forma di esistenza.
Una inquadratura di sbieco vuol dire
in ogni caso sopprimere la distanza
tra chi guarda e chi é ripreso, la
scena sembra infatti continuare al
di qua e al di la della foto e noi ci
sentiamo strettamente vicini a quel-
lo che accade nel campo dell’'imma-
gine. Anche nelle foto per il padi-
glione della moda, Wols si rivela né
surrealista, né fotografo di moda: in
guesto salone del surrealismo ap-
plicato, egli fissa la sua attenzione
sul momento della costruzione, sulle
braccia e le mani dei manichini che
spuntano dalle casse. Il suo stile
semplice, che non ricerca alcun ef-
fetto artistico, sottolinea cid che
I'oggetto ha di strano o di straniero.
In tutta la sua attivita di fotografo
Wols sembra seguire questa sua
massima: ‘‘Quelli che sognano a
occhi aperti hanno conoscenza di
mille cose che sfuggono a quelli che
sognano solo nel sonno’'.

Laura Cherubini
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