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di VITO APULED

Un’incisione di Du Pérac

' Le antichita di Roma

Centro Culturale Francese Navona 62

ROSEGUENDO  nella
ricognizione  dell’arte
dell'incisione nel XV e

XVI secolo, il Centro Cultura-
le Francese, dopo la rassegna
dedicata lo scorso anno a
Israel Silvestre, propone ora
questa piccola ma preziosa
mostra che IraEF%ru&Fa gl inci-
sori francesi del "500 operanti
a Roma. Etienne Du Pérac,
Antoine Lafréry e suo nipote
Claude Duchet, sono i protato-
nisti. Alle loro testimonianze
si aggiungono le notazioni poe-
tiche di Joachin Du Bellay.
Sono immagini che riporta-
no a una visione mitica, cara
ai poeti — come rammenta
Cesare Nigsirio nella scheda
introduttiva al catalogo — vol-
ta all’esaltazione del ruinismo
¢ dell’archeologismo e alla ri-
scoperta di un mondo offerto
alla memoria storica. Ogni im-
magine riavia a un atteggia-

mento riflessivo  dell’artista
mediato dall'ambiente cultura-
le che lo circonda. Donde la
singolarita del dialogo di que-
sti autori con le testimonianze
del passato, del loro tentativo
di sintesi di narrazione e poe-
sia attraverso le costanti [igu-
rative che emergono dal ciclo
narrativo.

Al mito di Castore e Pollu-
ce (i famosi Dioscuri del Qui-
rinale) fa riscontro la proposta
di un Teatro Marcello sul
quale si innesta la mole di Pa-
lazzo Savelli; ¢ a una Piazza
S. Pietro, ancora priva del co-
lonnato berniniano, si contrap-
pone la festa di Testaccio: una
giostra medioevale di cavalli e
cavalieri, resa con la puntiglio-
sita di un segno minuto.

La prande pianta di Roma,
del 1577, firmata da Du Pérac
¢ Lafréry, chiude l'interessan-
te panorama.

Maurizio Di Puolo
A.AM. Architettura/Vantaggio 12

N UNEPOCA come l'at-
tuale, che stravolgendo lo
statuto  dell'oggetto ne

rsegue pill la «consumabi-

itds %in termini di %odrmcnto}
che non il possesso, la fotogra-
fia sembra un mezzo atto a
conciliare il godimento e il

esso. Maurizio Di Puolo,
in venti anni di lavoro, ha cat-

Luisa Gardini

turato i suoi oggetti, li ha fer-
mati nella memoria visiva, ne
ha esaltato le pill riposte va-
rianti. Scorre cosi questo suo
mondo di «Cose care / Imma-
ini d’archivio» (¢ il titolo del-
a mostra), in un alternarsi di
situazioni che passano dalla
fotografia di reportage - alla
spaziatura architettonica

Grafica dei Greci/via dei Greci 33

corre rapido un segno-
scrittura che vorrebbe
riappropriarsi del campo visivo
in un alternarsi di «azioni»
oscillanti dall’automatismo del
gcsta alla tipicizzazione fisica

SUL GRIGIO del foglio

i questo gesto, ottenuta nel
momento in cui l'artista pare
voglia cominciare da capo in-

collando sul foglio altri fram-"
menti di carta, quasi a pene-
trare nello spazio-luce. 1l ri-
cordo di Gorky, I'ansieta di
Twombly, sono riferimenti
d'obbligo: nessuna ingenua
astuzia per mascherarli o atte-
nuarli. Su essi si innesta, perd,
il delicatissimo respiro poetico
che anima il gesto.

cio gioca la scelta predetermi-
nata dalle maggiori case edi-
trici. Sulle riviste estere in re-
golare, «cambio», ricevute da
periodici italiani di storia, i
dati disponibili sono pochi, ma
¢ probabilmente gia alta quel-
la percentuale di circa il 40
r cento ricavabile dalla ta-
lla di «Quaderni storicis.
Prendiamo, se si preferisce,
la distinzione fra libri d'autore
singolo o di pil autori, vere e
proprie raccolte o antologie «a
cura» di qualcuno, Atti di con-
gressi. Dagli elenchi di «libn
ricevuti= risulta un'incidenza
di opere collettive pil forte di
quanto non risulterebbe in li-
breria, dove gli Atti ¢ le pon-
derose raccolte si vendono po-
co. E troveremo invece parec-
chie tracce, disperse fra 1'indi-
cazione di libri veri e propri,
di quegli opuscoli ed «estrattis
che rappresentano il pulvisco-
lo, talora disordinato e facil-
mente disperso, di cui sono
piene perd le strutture della
produzione storica.
In verita proprio l'opuscolo

e l'estratto sono notoriamente
la disperazione dei biblioteca-
ri, che non sanno dove e come
collocarli (un tempo si legava-
no in grossi e arbitrari volumi
di e«miscellaneas), non meno
dei volumi troppi grossi, che in
casi limite riproducono in mi-
liaia di pagine niente pil che
onti gid stampate (tipica la
fortuna delle ristampe, anche
integrali, di annate di periodi-
ci spenti), portando la dispera-
zione negli esigui spazi dei
privati studiosi. Segnali nuovi,
a meta strada, vengono dalle
scelte editoriali, per quel che
se ne sa: segnali di una rincor-
sa al libro piccolo, magar ac-
canto a qualche raro libro
grosso € lussuoso. Si preferi-
scono molti brevi saggi, in sé
compiuti, che se svanno» bene
si possono anche facilmente ri-
stampare e riciclare. Sebbene
di oggetto storiografico, qual-
che volta confinano con la
narrativa, secondo un indirizzo
individuato di recente da Law-
rence Stone a proposito dei
cammini metodologici oggi

'E!rcfcriti (avanza la Narrativa

istory, egii ‘dice: ma che
cos'e?). Saggi monografici, o
puntualizzazioni compatte su
di un tema, dunque, € non
quelle agili antologie pili o
meno didattiche, talvolta au-
tentici collages di frammenti
che sembrano aver fatto il loro
tempo. i

Bisognerebbe  preliminar-
mente dimostrare che questa
tendenza & vera, e che & vera
non solo per la storia ma per
un ampio ventaglio di saggisti-
ca. Ma se lo & le spicgazioni
non sono poi neppure tanto fa-
cili. Fra ['altro, non sappiamo
affatto in che misura oggi
operi ancora sul mercato libra-
rio una «domanda» del lettore
o invece soltanto una scelta,
culturale o commerciale, dal
lato dell’«offerta» editoriale.
Se conta molto quest'ultima,
evidentemente si esprime qui
la difficolta di far quadrare
costi crescenti (carta, ma an-
che tutto il resto) con un pub-
blico pii povero e contratto,

ma, lo & forse nel senso che di
anno in anno il tempo per Icip
gere, I'abitudine a leggere, la
cultura del leggere libri, si so-
no ulteriormente deteriorate:
chi ha la meglio & la rete dei
mass media, o tutt'al pid —
appunto — il «libro piccolo ¢
compattos, quello cioe che pil
somiglia a uno-sceneggiato te-
levisivo. ¢
i pud andare anche a li-
velli pid modesti. Tralasciando
per i1l momento il romanzo
storico ¢ la storia romanzata,
r restare al campo del pid
acile ¢ dcllpii: piccolo ci sono
la storia a fascicoli e la storia
a fumetti. Su entrambi i feno-
meni si stanno claborando —
cosi_ci risulta — specifiche
analisi (diverse da quelle, che
pure ci sono, prodotte da so-
ciologi in riferimento ad arce
culturali pid vaste di quella
storica), ‘e staremo a vedere.
Certo € che dell'uno e dell’al-
tro abbiamo tutti sotto gli oc-
chi alcuni esempi recentissimi:
una storia del fascismo visto,

__Se conta ancora molto la pri- finalmente!, «dalla parte della_

storia=, ¢ alcune serie via via
it ambiziose e sofisticate sul
isorgimento ¢ sulla vita ita-
liana nei secoli espresse attra-
verso disegni a fumetti.

Sono novita scandalose? So-
no pericolose deformazioni del
sapere? Per un verso sard an-
che cosi, nel senso che certe
pillole, per diventare tascabili
e appetibili, spesso si deterio-
rano nei contenuti. Per altro
verso c'¢ una corrispondenza
indiscutibile con un processo
generale di cuitura ¢ di so-
cieta. Con in pil l'attenuante
che ogni discorso storico, per
quanto se ne voglia smontare
la cosiddetta diacronicita, con-
tiene un ndcciolo di narrazio-
ne. E poiché & narrazione, ri-
sponde a csigenze Jmcolaglche
— di movimento, di coinvolgi-
mento, di conflitto — a cui il
lettore cosiddetto medio di og-
gi ¢ molto sensibile. La storia
in_pillole — dalle pillole «no-
bili= dell’agile monografia a
quelle clementari della pagina
popolare — pud tornare ad es-
sere un prodotto che piace.

Eduard Goldstucker
‘Da Praga a Danzica

La lotta per un
socialismo diverso
raccontata da un
protagonista
intervista di Franco
Bertone

L. 3.800

Indira Gandhi

La mia verita

La storia di una
donna a capo di
seicento milioni di
indiani

intervista di
Emmanuel
Pouchpadass

Traduzione di Maria Jatosti
Memmo

L. 5.000




