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come stelle’’.

L’arte tesse le sue trame e gli artisti
con essa buttano esche prelibate,
dove gli occhi famelici dei falchi-cri-
tici abboccano, mai sazi o stanchi
delle loro esche-prede fini al punto
che difficilmente si riconosce chi
caccia e chi é cacciato e i denti acu-
minati sono solo aguzzi pennini e
le teste prendono fuoco sino a lam-
bire con le loro improponibili fiam-
me stelle di mondi lontani, dalle co-
mete lunghe come il tempo.

’ Barbara Tosi

Luciano Bartolini.
Allestimento nella Galleria Chantal Crousel

Milano/ Artra Studio
MICHELE PARISI

Operazione in tre puntate di Miche-

le Parisi da Artra, quasi tre volti di- .

versi di un medesimo, sottile per-
€Orso espressivo.
‘“‘Dall’immacolato potere di madon-
nein trono e santi'' éuna riflessione
sull’arte come storia dell’arte, sul-
I'affioramento multiplo di fantasmi
incorporei in una sorta di limbo me-
moriale e di cultura.
“‘Frammenti di ombre nel vuoto e
parole nel nulla’’ é una sorta di
passo successivo, di apologia del so-
spetto nietzschiano sulle parole, sul
lori pietrificanre significati sfuggen-
ti e ogni volta mutevoli, affidata al-
I"uso di fragili graffiti su vetro.
‘‘Apoteosi di Omero V"', infine, é
di nuovo un itinerario nella traspa-
renza dell’arte, dei suoi valori/non
valori, che giunge sino a Paolini
in un sapiente gioco citatorio.
Parisi opera su una calibrata rare-
fazione, su una disseminazione di
elementi che rendono disuguale ed
ellittico il percorso visivo: in cui si
dipana, perd, un tessuto intellettua-
le di grande tensione.

F. Gu.

Roma/Arco D’Alibert
VALERIO CASSANO

Nelle opere di Valerio Cassano com-
paiono, come se emergessero fram-
mentariamente dalla tavola bianca
della memoria, gli archetipi origina-
ri dell’'uomo: I'acqua e il fuoco, il
cielo e la terra, il cerchio e il quadra-
to, il vuoto e il pieno; o meglio le lo-
ro rappresentazioni convenzionali.

Affiorano in un attimo che li vede
compresenti in un passato prece-
dente alla creazione.

Non c¢’é perd traccia di sintesi nei

quadri esposti; solo la presenza, ab-
bozzata ma chiarissima, di elementi
che, per la nostra storia di europei,
non possono avvicinarsi senza di-
struggersi. Eppure convivono. sulla
tela in una calma gradevole, che non
lascia presupporre conflitti o frattu-
re.
Sembrano percio rimandare alla fi-
gura retorica dell’ossimoro, di cui la
cultura contemaoranea fa un uso
sempre piu frequente. Figura che
gioca appunto sulla’ possibilita di
riaccostare i simulacri degli elemen-
ti primigeni, ormai raffreddati e
smaterializzati, privi cioé di quel-
I'intrinseca violenza che aveva se-
gnato la loro separazione dal caos
originario.
‘Il ritorno & una rivolta - spiega
I'artista - ma a patto che esso si
spinga molto in |4 verso i confini del
tempo, in direzione delle- origini,
quando il desiderio pud di nuovo
presumere il corso degli eventi''.
ma in queste forme di Valerio Cas-
sano, dense di connotazioni femmi-
nili, non c¢'é rivolta; c’é piuttosto il
desiderio, dietro cui traspaiono no-
stalgie morrisiane, di sostituire al
regno della necessita e del conflitto,
quello della possibilita e dell’armo-
nia.
Il passato & percio non nella storia
umana, ma in una dimensione mi-
tica, precedente al ‘‘peccato origi-
nale'’, al furto umano della cono-
scenza. O forse, piuttosto, nella sto-
ria delle rappresentazioni mitiche.

i Antonio Bucci

Roma/Coop.AAM
UN’IDEA DI TEATRO

“*Progettare un teatro oggi non é
certo cosi semplice come un secolo
fa. Allora il tipo edilizio del teatro si
poteva considerare fisso e preciso:
la sala a ‘‘ferro di cavallo'' con una
grande platea piana, chiusa all’ingi-
ro da quattro o cinque ordini di pal-
chetti a loggia, coperti da un bel sof-
fitto dipinto e arricchito da un enor-
me lampadario di gala
Oggi non é piu cosi: I'architetto non
ha piu a che fare con un solido tipo
edilizio quasi immutabile, nel cui
schema era racchiudibile la compo-
sizione architettonica; ma si trova
invece di fronte a moltissimi tipi edi-
lizi, differenti I'uno dall'altro’’.

Le considerazioni di L. Piccinato in
occasione di un vecchio articolo, sot-
tolineano la difficolta nel classificare
i lavori presentati in questa rasse-
gna, secondo una omogeneita tipo-
logica, manteniamo quindi per co-
modita la suddivisione fatta da
Francesco Moschini nell’allestire la
mostra ipotizzando una possibile
‘“lettura per parti'’.

La prima ‘‘giornata’’ ospita progetti
che tra'le nebbie del quotidiano e
dell’ovvio trovano resti di materiali
da riabilitare. ‘‘Per due fini gli uo-
mini concorrono al teatro, vale a di-
re per vedere e per udire’’. Cosi nel
trattato di Francesco Riccati sono
definiti i parametri per le modalita
costruttive dell’edificio teatrale; ma
in questa definizione ¢'é qualcosa di
pit che un’ipotesi di logica costrutti-
va, qui il vedere e |'udire non sono
soltanto funzioni misurabili scienti-
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ficamente, bensi strumenti che defi-
niscono la realta, stretti alleati del-
I'intelletto. Nel lavoro di Franco Pu-
rini I'occhio, emblema del voyeri-
sme della folla metropolitana, “‘l'oc-
chio insaziabile che persiste attra-
verso la distruzione e il fato, che ve-
de soltanto cio che é'’, ha registrato
e rapito dai loro luoghi scalinate,
cortili e ballatoi per operare un mon-
taggio in laboratorio. Ricostruendo
un luogo in cui non piu il gentiluomo
inglese o il nobile spagnolo, ma il
blasé é lo spettatore che si affaccia
nel teatrino scientifico, come chi as-
siste alla operazione chirurgica nel-
I'Atonomia del Dr. Tulp di Rem-
brandt. Quando I'occhio si rifiuta di
guardare, si capovolge verso la sua
cavita ad esplorare le origini del lin-
guaggio: Minardi guarda verso la
sua storia, verso l'infanzia abitata
da giocattoli e giostre dove ‘‘l'ironia
suona come |'ultima spiaggia di un
distacco intellettuale che ha rinun-
ciato ad ogni eroismo’'. Qui le im-
magini non seguono piu regole sin-
tattiche, ma ridotte a pochi segni so-
no disponibili a qualunque signifi-
cato. Che promette oggi una gio-
stra, dice Savinio, che puod sperare
ormai la giostra anche piu ricca, piu
brillante, piu scintillante a compara-
zione delle giostre maggiori e natu-
rali di Piccadilly Circus, di Place de
I'Opera, di Piazza del Duomo di Mi-
lano? La giostra muore per la tra-
sformazione della vita in giostra.
Cosi per difenderlo dalla morte il
teatrino é posto sotto una campana
di vetro con I'eufemismo del piccolo
principe.

Arduino Cantafora si pone da un
punto di vista particolare rispetto al-
le testimonianze della storia abboz-
zando una controrealta sia pure nei
termini del realismo. Un fondale di
citta propone modelli e architetture
cariche di risonanze ideali poste su
un palcoscenico come nei suggeri-
menti del Prisciani nel redigere il
programma iconografico nel ciclo
degli affreschi della Sala dei Mesi
nel palazzo Schifanoia. Il piccolo
teatro invece é studiato con una
sommatoria di dettagli, con perizia
tecnica e con un’attendibilitache ra-
senta l'ovvio. ‘‘“Troppo spesso Cid
che ci colpisce, del non accaduto, &
la sua ovvieta, |'urgenza con cui la
data situazione lo reclamava. Il pa-
radosso sta dalla parte dell'acca-
duto: dall'altra parte se ne sta,
ssconfitta, quella che chiamiamo
(quantunque con ottimismo) logica
delle cose'’. Il risultato é un testo
apocrifo: Macpherson firmato A.
Cantafora.

La seconda ‘‘giornata’’ é caratteriz-
zata da lavori che trovano nella mor-
fologia urbana il campo per misura-
re le proprie ipotesi progettuali, lé
quali assumono significato proprio
dalla connessione tra la citta e il
nuovo intervento. Tema che Guido
Canella pone come ‘‘postulato fon-
damentale al processo di composi-
zipne, per una comprensione rigo-
rosa dell’ambiente fisico’" per valu-
tare le relazioni che si possono in-
staurare tra |’opera architettonica e
i fenomeni urbani. Risultato di un
lavoro didattico che individuava
nel sistema teatrale della citta uno
strumento di informazione e di ac-
culturazione. Integrazione di piu
funzioni a ristrutturazione della par-
te urbana adiacente al complesso
monumentale di S. Domenico, co-
stituiscono i temi affrontati dai pro-



getti di C. Dardi e di V. De Feo per
il concorso del teatro di Forli. Se da
una parte si subordinavano i mate-
riali e le immagini per raggiungere
una soluzione rigorosa ed efficiente
secondo una logica metodologica,
dall’altra ci si propone un luogo ur-
bano unitario fortemente caratteriz-
zato, ma omogeneo al tessuto sto-
rico in cui si inserisce. |l progetto di
Franz Prati accentua questa rifles-
sione sulla citta confrontandosi con
piu situazioni urbane in cui il teatro
si colloca come punto strategico or-
dinatore di tutta la composizione. |
blocchi piacentiniani formano una
quinta nella prospettiva centrata
sulla torre dell’edificio teatrale, cer-
niera con la citta storica. Su piu pia-
ni si relaziona il lavoro del Grau con
il territorio stratificando varie scrit-
ture non riducibili ad un linguaggio,
ma a un luogo. ‘Il teatro é il luogo
dove le leggi dell’arte si incontrano
con la casualita della vita''. La rap-
presentazione dello scontro tra |'u-
nita dell’arte e la molteplicita della
vita avviene sullo sfondo della citta
e del territorio, che nel ribaltamento
assumono valore di theatron, luogo
dove le cose appaiono.

La ricerca di una immagine e di una
definizione tipologica sono motivi
con cui si possono commentare i la-
vori che concludono la rassegna di
mostre sul teatro. P. Portoghesi
evoca le sue immagini facendo dia-
logare cose lontanissime fuse in un
atto d’amore consumato con furore
hic et nunc. | segni rimangono a te-
stimoniare il rituale delle operazio-
ni, resti corrosi da un dialogo con se
stessi.

Concretando in tre parti gli elementi
costitutivi I'edificio teatrale i Samo-
na costruiscono la platea, il ridotto e
la scena con le sue attrezzature,
operando su forme pure: tronco di
cono, piramide e parallelepipedo.
L’assemblaggio scultoreo attenua la
precedente linea di chiarezza tipo-
logica e I'architettura tende a risol-
versi in una suadente astrazione
geometrica. ?

Sullo stesso versante giunge il lavo-
ro di Guardella. Usando le diagonali
del quadrato (rombo) come assi in-
staura il rapporto platea-palco e sca-
linate d'accesso tagliando la pianta
in due prismi triangolari corrispon-
denti allo spazio per gli spettatori e
per |'azione scenica tra i quali trova
posto il golfo mistico. Alla rigida
uniformita delle pareti esterne cor-
risponde all’interno la possibilita di
ridurre od aumentare la capienza
della sala. Carlo Aymonino interio-
rizza la -complessita confrontandosi
con la citta nel suo complesso for-
male e tipologico, fatto di reperti e
frammenti che nella loro collisione
danno luogo a motivi plastici alle
diverse quote fondendosi infine in
un coronamento unitario. ‘‘Lo scrit-
tore dilacerato mette in luce I'irra-
zionalita dell’esistenza, ma € egli
stesso il primo a venir abbagliato
da questa conturbante rivelazione,
anche se cerca di dominare il tur-
bamento con |'imperturbabile gesto
soggettivo del poeta epico. ‘‘L'ec-
cletismo di C. Aymonino mette in
luce le contraddizioni orchestrando
con la molteplicita della citta indo-
mabili dissonanze allo stato brado.
Indifferente all’eclettismo e ad una
morale delle forme in sé, ma con un
vocabolario prefissato, si sviluppa il
lavoro di Aldo Rossi. La paratassi,
sostituendo il gioco dei volumi con

un laconico fraseggio, evoca relazio-
ni suggestive con la citta e con la
storia.

L'alchimia della memoria moltiplica
le-associazioni in un gioco di riflessi
alla ricerca dell'origine del segno
architettonico sull’orlo del silenzio
Krausiano. ‘| dadi sono gettati e
ancora rotolano: eppure, quando si

arrestano, mostrano qualcosa che.

non é un gioco’'.
Antonio Stefani

Milano/ Studio Cannaviello
PETER HUTCHINSON

Rentrée milanese di Peter Hutchin-
son con una nutrita serie di lavori
degli ultimi due anni che ne docu-
mentano la tenuta del lavoro oltre
ogni fenomeno di moda.
Alla fotografia, agli accostamenti
di immagini e testi consueti, |'ar-
tista ha aggiunto ora anche il dise-
gno, a tracciare visibilmente |'area
di sconfinamento dal prelievo della
realta alla costruzione di una realta
altra, soffusa di nuovi spessori in-
tellettuali e affettivi.
Per il resto, si confermano gli ele-
menti-base del suo lavoro: la pre-
dilezione per il naturale, I'intenzio-
ne narrativo-descrittiva ottenuta at-
traverso la scansione atipica delle
immagini e dei testi, una vena di
ironia discreta e riccadi umori.
Nel momento esplodente della nar-
rative art, non esisteva lo spazio
critico per sottolineare certe fonda-
mentali differenze di approccio tra
i vari protagonisti: ora che trasco-
lora la formula e ogni artista é re-
sponsabile solo di se stesso, appare
ben piu evidente il carattere pecu-
liare di Hutchinson (e, per contigui-
ta, del solo Askevold): che consiste
nel condurre la narrazione (in senso
proprio) in una sorta di limbo imma-
ginativo, tra enirico e ludico.

F. Gu.

Peter Hutcminson - Underwater reading
Courtesy Enzo Cannaviello, Milano
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Roma/Galleria CV 79 Soligo
NICOLA MARTINO
Ulisse e i viaggi

Da anni Nicola Martino viaggia as-
sai liberamente nel mare ondoso
e fluttuante della ‘‘pittura-scrittu-
ra'’. Si fa molta confusione tra “‘pit-
tura-scrittura’ (la linea Twombly-
Novelli, tipicamente romana) e poe-
sia visiva, concettualismo con esiti
grafici e sentenziosi e via dicendo.
Si tratta in realta di cose profonda-
mente diverse, poiché nel caso della
‘‘pittura-scrittura’’ (come nel caso,
appunto, di Martino) il valore se-
mantico del segno, rispetto a quello
puramente grafico, &€ semplicemen-
te un di piu, qualcosa che arricchi-
sce e carica di suggestione la grafia
ma che potrebbe anche essere eli-
minata. Laddove nelle altre tenden-
ze di ‘‘scrittura’ il problema é esat-
tamente |'opposto.

Italo Mussa ha dedicato ora un li-
bretto (I. Mussa Grande mare, Ro-
ma, Edizioni Soligo 1981) a un re-
cente lavoro di Martino ispirato al-
I’Odissea, un lavoro in cui il viaggio
di Ulisse sembra un po’ la parafra-
si dell’avventuroso viaggio pittorico
di Martino, Grande mare. Si tratta
di sette opere, ognuna composta di
piu tele accostate e variamente com-
poste, che interpretano le tappe piu
significative del viaggio di Ulisse
verso ltaca con |'alternanza, tipica
di Martino, fra momenti di imagerie
infantile e momenti di risentito
espressionismo. Mussa, assai cor-
rettamente, individua in Twombly,
Novelli e Schifano le fonti della pit-
tura di Martino, ma ne pone in risal-
to il carattere eccezionale di libera
espressione del suo amore per |'arte
in quanto attivitd manuale che si
svolge in un luogo (il quadro) a cio
deputato.

‘“*Nicola Martino - scrive Mussa - si
pone davanti al testo omerico come
amateur... Privilegiato, per il suo
incalzante lampeggiare, € I'occhio
che insegue |'avventura del segno-




Nicola Martino.
“Penelope'’ (particolare).

Galleria CV 79 Soligo, Roma

colore-scrittura... L'arte é |'opera
d'arte, luogo in cui l'artista lancia
violentemente se stesso. Vocazione
e provocazione si accompagnano,
fluttuando all’interno di un piacere
instabile, tra appropriazione ed
espropriazione’’.
‘“Nicola Martino - conclude Mussa -
ricorrendo alla sua infanzia e al-
I'inattualita del testo di Omero,
rivive cosi nuove passioni ed emo-
zioni. Le rivive paradossalmente
nella maniera propria del fanciullo.
Dunque |'eccezione produce |'arte,
e ne afferma l'invenzione tra so-
spensione provvisoria ed iterazione
continua''.

Cesare Vivaldi

Milano/ Il Luogo di Gauss
FERDINANDO GRECO

Si intitola ‘*Gli inquieti animali’’ la
nuova mostra di Ferdinando Greco
a |l luogo di Gauss, che rappresenta
una fase importante nella matura-
zione del suo lavoro. Su grandi su-
perfici di pvc trasparente intelaiato,
Greco davita ad una sorta di bestia-
rio fantastico e inquietante, in un
flusso di affioramenti sapientemen-
te tenuti in bilico tra un’imagerie
cupa e stravolta, intrisa di simboli
ambigui (le falci metalliche che si
protendono dai lavori, per esempio),
e un gioco inventivo mosso e disin-
volto.

Anche la fattura delle opere si nutre
di questa intima polarita, trascor-
rendo da certi passaggi meticolosi e
calibrati a soluzioni aspre e corsive,
di grande forza.

All’opacita e alla fissita cupa e
ossessiva dei lavori precedenti
(i ritratti, i “‘tombini’’), é subentrato
ora uno spessore nuovo, fluttuante,
ricco di aperture, cui la trasparenza
conferisce una levita diversa e piu
vitale.

Roma/Galleria del Cortile
DARIO PASSI

Mettere in ordine le cose dell’archi-
tettura. Fermarsi per ricordare, e
riguardare il cielo e le file intermi-
nabili delle finestre e gli alberi e
i muri e i mattoni, e sentire il silen-

Ferdinando Greco - *‘Poi specchiarsi e chiudere gli occhi’”.

Courtesy |l Luogo di Gauss, Milano.

zio delle citta. Quali citta, quali pa-
lazzi e quale cielo?

La parola segreta, la parola leggera
e densa che attraversa i volumi im-
mobili delle fabbriche, le ombre
vuote di tempo degli atrii e delle
corti, i colori della strada di casa che
il tramonto e una sirena d’officina
hanno acchetato, la parola che entra
nei nostri pensieri e anima appena
le nostre labbra di uomini intenti a
sognare il sogno mediterraneo di
una modernita senza angoscia, é
la parola “‘lavoro’’.

Non la categoria astratta e straniera
che ha scosso profeti e filosofi,
ma il moto regolare dei vivi, il respi-
ro di una civilta. ,

E allora le citta non sono piu quelle
che accoglie la carta degli architetti,
i palazzi non sono tracce di matita,
il cielo non é uno sfondo delicato.
La dimensione del segno é caduta e
noi ci capiamo e ci guardiamo den-
tro e ci guardiamo intorno e amiamo
di nuovo la favola di linee e di colo-
ri che ci ha saputo stupire.

Paolo Balmas

Parma/Studio Bergamaschi
GALLIANI, GIANDONATO
NOTARGIACOMO

Con |'esposizione di questi tre gio-
vani artisti si é dato inizio a una atti-
vita volta soprattutto a seguire le
esperienze della nuova generazione.
Nel caso di questa “‘prima’’ al Cen-
tro Steccata, curata da Simonetta
Lux (Elstir. L'ultima leva appartiene
a una generazione per la quale il
tempo perduto ha cessato di essere
perduto: la generazione che negli
ultimi anni sta aprendo i quaderni
nei quali é scritto il presente e dai
quali sara inevitabile avviare una
rilettura del passato...), lo Studio
Bergamaschi propone lavori recenti
di artisti gia noti alla critica e al
pubblico.

Galliani espone due opere di una
forza insolita, meno elegiache. Non
piu cieli stellati, dei fugientes, veli,
frammento di mitiche vesti, vie lat-
tee, ma tele piu affermative e consi-
stenti, drappi pesanti, densi, corpo-
si. Di colore bruno, I'una, e rosacar-
nicino ['altra, le stoffe scendono (o
salgono?) verso terra da un suppor-
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Dario Passi
Case alte, case basse. Pastello ad olio, 1980

to, un telaio rigido, accomodandosi
in pieghe che mimano il corpo o la
gola del drago d’oro, appena abboz-
zato a pennello su un punto della te-
la e nuovamente rappresentato con
un altro piccolo drago, scolpito e
dorato, collocato a pavimento: Den-
tro le tue fauci, appunto.

Buon lavoro anche quello di Giando-
nato che, dopo la parentesi sceno-
grafica, I'opera costruita e comples-
sa come quella vista in Magico Pri-
mario, torna a una compattezza og-
gettuale, volta a scoprire la vita del-
la materia, la sua anima, la sua for-
za e capacita di mutazione, scolpen-
do ‘‘mille’’ occhi in un masso di ala-
bastro o modellando un cumulo di
plastilina dall’aspetio vischioso,
quasi di mucosa: una forma a calotta
abbastanza impressionante. Sono
entrambi frammenti di grande bel-
lezza, epifanie di materia lavorata
quel tanto che serve a rilevare |'in-
trinseca natura e |'energia cosmica.
Fra i due lgvori, la calotta & forse il
pit emozionante: sebbene priva di
occhi scolpiti e aperti (l-occhio, si
sa, é specchio dell’anima) é presen-
za viva e spasimante, hic et nunc di



nizzata dall’assessorato alla cultura del comu-
ne di Pavia. Trentadue artisti lombardi con
novanta opere di pittura, scultura e grafica of-
frono una veduta d'insieme dell’esperienza re-
gionale negli ultimi vent'anni. La rassegna &
integrata da una serie di comunicazioni sui te-
mi pid significativi inerenti il rapporto arte e
societa, arte e istituzioni, arte e strutture ur-
bane, a cura di Rossana Bossaglia, Luciano
Caramel, Enrico Crispolti, Vittorio Fagone.

PERUGIA :

* Galleria Sagittario. Dal 18 dicembre, Enrico
Castellani. Dal 20 febbraio, Man Ray, disegni,
rayographs, oggetti dada.

PESCARA

» Studio Cesare Manzo. Dal 21 febbraio, Anto-
nio Dias. -

* Agenzia d'arte (via Umbria 79 - Nuovo spazio
espositivo) Dal 7 marzo Claudio Totoro foto-
grafo, Giuseppe D’Emilio soggetto.

 Liceo Artistico. Alcuni artisti-insegnanti e il
Preside hanno esposto le loro opere in una
mostra allestita nella Sala Consiliare del Co-
mune di Pescara. |l ricavato della vendita sara
devoluto a favore dei terremotati. Elio Di Bla-
sio, Gianfranco Marchetti, Sandro Visca, Alba-
no Paolinelli, Mirella Leonardi, Tonino Mi-
chetti, Viadimiro De Sanctis, Duilio Brandi-
marte, Antonio Di Febo, Alfredo Del Greco,
Dino Colalongo, Vito Alfredo Cerreta.

PORDENONE

e Centri Iniziative Culturali. Dopo Fontana,

Capogrossi e Reggiani, il Centro presenta dal

1Dq febbraio opere del venezuelano Carlos Cruz
iez.

RIMINI

* Studio d’arte contemporanea. Dal 28 febbra-
io, Fulgor C. Silvi.

* Sala d’arte contemporanea. Dal 7 marzo, Au-
relio Bulzatti, Paola Gandolfi, Maurizio Ligas.
= Biblioteca Gambalu . "Gl esclusi’’ 1963-
1880. Fotografie di Gianni Berengo Gardin,
Carla Cerati, Uliano Lucas e altri, quale omag-
gio a Franco Basaglia.

ROMA

* Galleria La Margherita. Dal 14 febbraio, Lo-
renzetti.

» Jartrakor. Dal 23 gennaio, Ettore Colla mor-
fologia ed uso del materiale : Sculture e mate-
riali di studio.

» Galleria La Salita. Dal 3 febbraio, Omar Gal-
liani ‘‘Tra le . fauci''. Dal 27 febbraio, Aldo
Mondino.

* Galleria Rondanini. Dal 20 febbraio, Renato
Guttuso, opere recenti.

* Spazio Alternativo. Dal 20 gennaio Anonimi
contemporanei Omissione della firma da parte
degli artisti partecipanti e atteggiamente criti-
co ironico nei confronti del sistema che privi-
legia la firma rispetto all'opera.

Dal 10 febbraio Turi Settile *‘L'immagine cat-
turata’’.

= Al Ferro di Cavallo di via Ripetta, William

Stok ha presentato ''ABREACTION Manife-
sto’’ gia presentato a Londra in una mostra
analoga. Ci spiace di non poter aderire alla ri-
chiesta dell’autore di pubblicare ‘‘integral-
mente'' il testo. ;

* Galleria Mario Pieroni,Dal 9 febbraio, Remo
Salvadori.

¢ Galleria Giuliana De Crescenzo Dal 5 marzo,
Donatella Scalesse.

* Cooperativa AAM Dal 6 gennaio, France-
sco Pierobon ‘' Architettura e dintorni’’

= Galleria Mario Diacono.Dal 7 febbraio, Fer-
ruccio de Filippi ‘‘tutti i colori dell'arte’'. Dal 7
marzo, Luigi Ontani.

* Galleria E TRE.Dal 2 marzo, Dadamaino “'|
fatti della vita''.

* Galleria Ugo Ferranti,Dal 20 dicembre *‘Per-
ché..."" Domenico Bianchi, Bruno Ceccobelli,
Gianni Dessi, Giuseppe Gallo. Dal 27 febbraio,
Owen Morrel.

* Cooperativa AAM Dal 10 marzo, Roberto
Bossaglia Dal segno architettonico al segno fo-
togafico.

* Palazzo Espesizioni. Dal 14 febbraio Linee
della ricerca artistica in Italia 1960-1980 a
cura di Nello Ponente e di un comitato scienti-
fico composto da Guido Ballo, Maurizio Calve-
si, Costantino Dardi, Vittorio Fagone, Filiberto
Menna, Arturo Carlo Quintavalle, Franco Sol-
mi, Claudia Terrenzi. Oltre 300 artisti in 18 se-
zioni che tendono a rappresentare | momenti
significativi della ricerca artistica contempora-
nea, dalla crisi dell’informale all'impiego dei
pit svariati strumenti linguistici.

SALERNO

* Taide art gallery. Dal 28 febbraio, Angelo Ri-
viello ‘‘Due o tre angoli di casa’’

* Alla Boite-Spazio per I'immagine. Da no-
vembre a giugno ‘‘Foto, grafia, flessibile’’ ras-
segna a cura di Enrico Crispolti che analizza i
diversi modi della scrittura fotografica. Mostre
di Barisani, Cattaneo, Ghirri, Gioli, La Pietra,
Migliori, Munari, Ico Parisi, Salzano, Somaini,
Staccioli, Tateo, Veronesi.

SARONNO .
 Si intitola Strutture virtuali la mostra - una
delle poche dedicate oggi alla scultura - che
r ette a fuoco un importante filone della ricer-
ca degli anni Settanta. Si tratta di un’area di
scultura che ha operato nel duplice senso della
dematerializzazione e dell’eccitazione di per-
corsi visivi illusori dell’'opera. Attraverso i la
vori di quattro italiani (Pietro Coletta, Paolo
Icaro, Piera Legnaghi e Teodosio Magnoni) e
la documentazione dei pid importanti esiti in-
ternazionali - da Sandback a Joubert, da Hall a
Kolibal - scaturisce |'immagine di una ricerca
plastica compiuta, concettualmente coerente,
tuttora dotata di una grossa forza propositiva.
Rispetto all'ontologia chiusa, opaca, della mi-
nimal, alla sua *‘intenzione non emotiva’’, es-
sa rappresenta un'importante via d'uscita, che
fa della virtualita la sua arma migliore per dif-
ferenziarsi dalle macrostrutture ambientali ti-
piche della scultura americana attuale.

SAVONA =

« |l Brandale Centro d’Arte. Dal 10 gennaio,
Marcello Diotallevi “‘Lettere al mittente’
Dal 7 febbraio Franco Di Pede e Angelo Sa-
ponara : Ambiente-rapporto fotografico, in un’
continuo dialogo critico-creativo.

SIRACUSA

+ Galleria d’arte contemporanea. Dal 10 feb-
braio, Giordano Montorso ‘‘Come il vento le
parole’'.

TORINO

* Stufidre Gennaio Plinio Martelli Mostra e
presentazione del libro ‘Il tatuaggio come ar-
te's

* La Bussola Dal 18 febbraio Sculture di Giu-

segﬁe Pirozzi.

* Christian Stein Dal 21 gennaio Giulio Paolini.

R" Galleria Giorgio Persano Febbraio Nicola De
aria.

* Franz Paludetto/ L.P.220 Dal 29 novembre

Romano Bozzolla. Dal 20 gennaio Mariella Si-

moni.

* Palazzo Madama. 170 bandiere dell'organiz-

zazione dei lavoratori italiani del periodo fra

il 1786-1820, sono state raccolte ed esposte in

una rassegna organizzata da un gruppo di la-

voratori del Centro Gobetti e dell'Istituto della

resistenza di Torino.

TARANTO

* Galleria Punto Zero Dal 14 marzo Poiesis:
Piero Bruno, Valerio Dehd, Vito Lella, Gian-
franco Pagnelli.

Pietro Goletta - Senza titolo, 1980
Cristallo e cartone vegetale (foto Ugo Colombo)

TRIESTE

* Galleria Tommaseo Dal 14 febbraio, Angiola
Churchill *‘Paper dreams"’

* La Cappella Underground Dal 17 gennaio,
Valeria Melandri ‘'Simmetria inquieta’’. Dal 9
febbraio, Ernesto lannini. Dal 7 marzo, Laura
Ceccarelli *‘Preludio: tema obbligato, silen-
zio"'. Grandi aquiloni di diverse fogge e misu-
re, lavorati a tempera e acquerello su tela pre-
cedentemente trattata con tecnica ad immer-
sione. Dal 28 marzo Silvio Merlino, mostra am-
biente.

UDINE

* Galleria Plurima Dal 17 gennaio, Guido Ce-
cere @ Maria Teresa Onofri. Dal 7 febbraio Pie-
ra Legnaghi. Dal 7 marzo Paul Klerr.

VENEZIA

* Palazzo Grassi Dal 2maggio oltre 350 opere
di Picasso del periodo 1895-1971 saranno espo-
ste in una mostra curata da Giovanni Caran-
dente. Essa avra come caratteristica principale
- ha detto lo stesso curatore nella conferenza
stampa - quella di fare scoprire un Picasso ine-
dito che aiutera a dare una definitiva colloca-
zione dell'artista.

= Galleria Il Canale Dal 18 dicembre '80 'Im-
magine/lmmaginario’’ serie di incontri-veri-
fica sulla situazione artistica a Venezia tra la
generazione degli artisti trentenni: Davide An-
tolini, Luciana Cicogna, Maurizio Cosua, Pier-
paolo Fassetta, Silvestro Lodi, Sergio Pausig,
Luigi Viola.

VERONA

* Galleria Ferrari Dal 15
Dijck, Olga Gibroni, Peter Holstein, Maurizio
Ligas, Giovanni Meloni, Roberto Roberti,
Fulvio Testa. Dal 12 febbraio, Raymond
Hains.

» Studio La citta Dal 25 gennaio, sculture in
ferro di lgino Legnaghi. Dal 15 febbraio Gli
astrattisti figurativi.

VICENZA

* Museo Laboratorio Casabianca di Malo. Dal
15 marzo viene ospitata la mostra ‘‘Genius Lo-
ci'’, la XIV rassegna internazionale d'arte pa-
trocinata dal Comune di Acireale.

ennaio Ger Van

APGAM « ASSOCIAZIONE PIEMONTESE GALLERIE D'ARTE MODERNA
ENTE REGIONE PIEMONTE

“MEDIUM '81”
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Architettura

Da questo numero, la rivista **Segno’’

apre uno spazio specifico dedicato
all'architettura, nell'intento di

partecipare e fornire occasioni di dibattito

e di stimolo per alcune delle tematiche di pid
stringente attualita.

Dario Passi interviews three architects:
Carlo Aymonino, Costantino Dardi

and Francesco Moschini.

The guestion put to the first two

regards the professors' '*drain'’ from

the Rome Faculty of Architecture and what
is their opinion on the large

number of degrees granted without job
outles? Next, what sense does there

exit in ‘‘appending one's signature’' to

a building, making part of a city which grows
strictly following the rules of profit.
Moschini's view (responsible of several
book series on architecture)

as that the question bears upon the

sector of publishing trade and upon the
project production, which goes under

the term of ‘*Architectural Design'’.

To all three interviewed an opinion

is asked on the recent shows on architecture
and especially on the one at the

recent Venice Biennale.

Aymonino atributes the '‘drain'' to

the ostracism within and outside the
Faculty and in relation to the second
question, he asserts that it is necessary

“'to do well even in partial sectors in order
to achieve a temporary control over an
ungovernable world’'.

As far as exhibitions are regarded, no doubt
they serve to open up discussion on
architecture.

Costantino Dardi is not so much worried
about the *'drain’’ as about the
‘‘permanence’’ of several professors for
whom the achievement of professorship
coincides with a self imposed pensioning
off from cultural interests. Dardi

believes that to ‘‘append one's signature’’
to a building in the present permissive society,
means tohand in one’s own label

of ignorance in the urban natural mosaic.
The shows, as the one in Venice, succeed

in involving even the

non-specialized. Architecture languishes

at the dockyards and flourishes on the

art galleries’ walls.

Moschini states that, despite the considerable
number of specialized reviews in this
sector, there is need of both a total revision
of the problem’s terms and of new directions.
The various architectural reviews,

about 20 active today, have

guaranteed a plurality of interests, but

they have not generated the

possibility of comparison.

Dario Passi/Intervista a tre architetti
AYMONINO, DARDI, MOSCHINI

CARLO AYMONINO

Perché i professori fuggono dalla fa-
colta di architettura di Roma?

Sono fuggiti sempre, dal dopoguer-
ra in poi. Un tempo perché ‘‘indesi-
derati’’ (Zevi e Piccinato a Venezia,
Quaroni e Benevolo a Firenze, ecc.);
poi perché ‘‘tollerati’’ (Melograni e
A. Samona a Palermo; Portoghesi a
Milano; io, Tafuri e Manieri-Elia a
Venezia, ecc.). Poi alcuni tornano,
purtroppo dentro un ‘‘contenitore’’
che, mi sembra, lasci pochi spazi al-
la curiosita scientifica e didattica.

Il fatto piu grave, perd, di questi an-
ni é stato I|'ostracismo, interno ed
esterno alla Facolta (ma soprattutto
interno) alla costituzione in Roma di
una seconda Facolta di Architettura.
Con il risultato che a Tor Vergata
non € nemmeno prevista, quando
0ggi quattro sarebbero appena suf-
ficienti.

Che senso pud avere ‘‘firmare'’ un
edificio in una citta che cresce sol-
tanto secondo le leggi del profitto?

Ho concluso il seminario finale del
secondo triennio di direzione dell’l-
stituto Universitario di Architettura
di Venezia con una frase molto prag-
matica e materialistica, poco ideolo-
gica (e quindi ‘‘fastidiosa’’ nella no-
stra cultura, universitaria e non):
‘‘fare bene cose parziali per control-
lare temporaneamente un mondo in-
governabile''. Tra le cose parziali
che si possono fare bene c’é anche
quella di firmare un edificio in una
citta che cresce soltanto secondo le
leggi del profitto (ma é poi vero quel
soltanto?). Meglio se sono piu edifi-
Ci.

Che ne pensi del grande numero di
laureati lasciati senza sbocchi nel
mercato del lavoro?

Il numero dei laureati é certamente
eccessivo e pone in evidenza la di-
storsione profonda del nostro siste-
ma educativo e produttivo. E anche
vero pero che ogni volta che cerchi
un rilievo di un centro storico questo
non esiste, che un libro come quello
di Diotallevi e Marescotti non é sta-
to piu fatto, che non si producono
comparazioni ragionate e documen-
tate, che concorsi per architetti co-
munali o provinciali in citta piccole e
medie vanno spesso deserti, ecc...

Quali valutzioni fai sulle recenti mo-
stre di architettura ed in particolare
dell’ultima Biennale?

Le mostre di architettura, sempre
pit numerose, servono a far discute-
re sull'architettura; a interessare
nuovi strati sociali e gruppi culturali
a questa attivita. Sono quindi positi-
ve, come le numerose riviste e pub-
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blicazioni sull’argomento.

E fatua |'ideologia che se ne vuol
trarre - senso della storia, ‘‘spesso-
re'’ (!) conoscitivo popolare, abban-
dono della professionalita ecc. - Co-
me il recente dibattito sulla strada
Novissima della Biennale sta a di-
mostrare.

COSTANTINO DARDI

Perché i professori fuggono dalla fa-
colta di architettura di Roma?

Fuggono? Beh, si, uno o due, maga-
ri_profittando del silenzio ferrago-
stano delle redazioni dei giornali per
prodursi in roboanti dichiarazioni.
Ma mi preoccupano di pit quelli che
restano e si imboscano, assolvendo
in modo burocratico ai loro impegni
didattici, sostituendo le lezioni con
generiche chiacchere da salotto o
da osteria, riducendo la ricerca alla
fotocopiatura delle fotocopie, sen-
za studiare, senza aggiornarsi, sen-
za aprirsi al confronto culturale,
senza produrre progetti, senza ela-
borare idee. Purtroppo la conquista
della cattedra coincide, nel caso di
troppi docenti, con |'inizio dell’auto-
pensionamento dal punto di vista
culturale.

Che senso pud avere ‘‘firmare'' un
edificio in una citta che cresce sol-
tanto secondo le leggi del profitto?

““Firmare un edificio’' ha significa-
to, nell’ambito dell’etica tradiziona-
le della professionalita borghese,
trasferire e fissare nella pietra |'at-
tivita desiderante del progetto (e del
progettista). L'attuale societa per-
missiva non pone limiti al desiderio
e pertanto ciascuno si sente autoriz-
zato a’collocare la propria tessera
d’incultura nel mosaico del paesag-
gio urbano e del paesaggio naturale:
concorrendo cosi a realizzare |'inse-
diamento piu squallido e caotico che
la citta abbia realizzato nel corso
della sua storia. Dobbiamo imparare
tutti a capire che I'architettura piu
bella non é quella che esibisce piu
aggressivamente la propria firma,
ma quella che trascrive, con piu sot-
tile intelligenza, il sentimento del
luogo.

Che ne pensi del grande numero di
laureati lasciati senza sbocchi nel
mercato del lavoro?

E un fatto drammatico. Ma non giu-
stifica né le sterili denunce, né le fa-
cili evasioni. Ripeterd, con Bruno
Taut: “‘E una buona cosa che non ci
sia niente da ‘‘costruire’’ oggi. Per
cui le cose possono maturare, noi
possiamo raccogliere le nostre for-
ze e, quando comincera di nuovo, al-
lora conosceremo i nostri obiettivi e



saremo abbastanza forti'’.

Quali valutazioni fai sulle recenti
mostre di architettura ed in partico-
lare dell'uftima Biennale?

Nonostante la crisi dell’architettura,
sbandierata da tutti i critici necro-
fili, la ‘‘scandalosa’’ Biennale di
architettura ha investito un po’.tut-
ti, e sopratutto i non addetti ai lavo-
ri con temi che non sara facile ri-
muovere. E vero, |'architettura lan-
gue nei cantieri e fiorisce sulle pare-
ti delle gallerie d’arte: in attesa che
i cantieri riaprano il progetto depo-
ne sulla carta le sue tracce.

FRANCESCO MOSCHINI

Cosa ne pensi della grande produ-
zione, in Italia, in modo particolare,
di riviste di architettura, design, ur-
banistica?

Si insiste troppo su una presunta
pletoricita di riviste di questo setto-
re specifico che dal secondo dopo-
guerra ad oggi, tra quelle scompar-
se e quelle ancora in vita sono cir-
ca una cinguantina. Allo stesso mo-
do si fa spesso una semplicistica de-
duzione e cioé che di fronte a una
mancanza di sbocco professiona-
le concreto la cultura architettonica
italiana abbia preferito permanere
nel limbo del puro dibattito. E piu
che mai necessario oggi, alle so-
glie degli anni '80, anni decisivi
dopo lo stallo degli anni '70, una re-
visione totale dei termini del dibat-
tito. Nuove riviste e nuovi indirizzi
di ricerca: ormai troppo decotte le
redazioni delle piu prestigiose rivi-
ste di architettura piene di compro-
messi piu 0 meno palesi, di ghetti a
volte dorati, a volte piu provinciali,
ma incapaci di uscire dalla logica
degli amici degli amici per lo piu
incapaci di individuare una chiara
linea di lavoro.

Come responsabile di alcune colla-
ne di libri di architettura che giudi-
zio ti sei fatto del dibattito recente in
questo settore?

Il proliferare di collane di architet-
tura, circa una ventina oggi ancora
attive, se ha garantito una pluralita
di interessi non ha certo innescato
occasioni di confronto. Circoscritta
ciascuna nel proprio ‘‘particular’
secondo la formazione dei singoli
direttori di collana, la nutrita produ-
zione editoriale é servita si ad allar-
gare il panoramadi riferimento dato
anche il paziente lavoro filologico di
alcune collane come quella diretta
da Tafuri o da Scolari, ma ha creato
altresi spiacevoli sovrapposizioni e
non poche confusioni.

Come valuti quell’aspetto della pro-
duzione progettuale che passa sotto
la voce ‘‘Disegno d’architettura’?

Sotto la voce ‘‘Disegno di Architet-
tura'' si cerca oggi di relegare in
mala fede un lavoro che si vorrebbe
considerare laterale rispetto al pro-
getto vero e proprio. |l disegno di
architettura vorrei ricordarlo a chi si
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Franco Purini - Appunto per un museo delle opere di Piranesi - China su carta, 1979

ostina a leggerlo come fenomeno
degli anni '70 e come sintomo di una
crisi della professione, é sempre
stata la parte piu rilevante del pro-
getto di architettura conosciuto nel-
la sua intangibilita finale. Dall’'uma-
nesimo in poi, da quando si & im-
postato cioé un processo di raziona-
lizzazione che andava dalla struttu-
razione del cantiere alla formula-
zione del progetto, per giungere ad
una trattatistica sistematica del co-
struire, il disegno come soglia pri-
maria del progetto € stato alla base
di ogni procedimento logico. E mo-
ralistico quindi ogni discorso contro
questa prassi ed é gia un falso pro-
blema il parlarne in termini di feno-
meno di questi anni. |l rischio al-
lora una volta usciti dalla logica di
una ristretta privatizzazione della ri-
cerca architettonica, quello della
sua circolazione, di cui anche il col-
lezionismo, purché non sia bieco e
speculativo, pud essere una parte
molto importante, ché vorrebbe dire
altrimenti misconoscere il ruolo fon-
damentale che esso ha avuto da
sempre ad esempio per laricerca ar-
tistica.

Quali considerazioni fai sulle recenti
maostre di architettura ed in partico-
lare sull'ultima Biennale?

Sono piuttosto scettico sulle piu re-

centi mostre di architettura per I'im-
provvisazione che spesso le ha con-
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traddistinte. Debbo riconoscere sen-
za false modestie che quelle ospitate
dalla Cooperativa AAM di Roma, e
da me coordinate, proprio per il loro
porsi secondo una precisa linea ed
un progetto complessivo e articolato
sono forse una indicazione di meto-
do per future iniziative di altri e cer-
to non solo in campo nazionale, se
si pensa poi che sono nate come ini-
ziativa privata, articolatasi successi-
vamente in una cooperativa cultura-
le! Le istituzioni pubbliche hanno
cominciato da poco a muoversi in
guesto campo per scoperta incom-
petenza. La Galleria Nazionale di
Arte Moderna ha cominciato ora a
muoversi seppure in maniera un po’

convulsa e non sempre molto chiara.

La Galleria Comunale di Bologna
ed alcuni Istituti Universitari come
quello di Napoli e quello di Venezia
hanno dato eccellenti prove, cosi co-
me sono da segnalare alcune occa-
sioni seppure sporadiche come quel-
le dei comuni di Torino, di Milano,
Roma e Venezia. La Biennale di
Venezia, con il suo settore architet-
tura, diretto da Paolo Portoghesi,
ha urgente necessita di alcuni ritoc-
chi non marginali piu attenzione allo
specifico, meno carattere ludico ma
soprattutto meno conduzione roma-
nesca nelle singole scelte specie se
sotto la fastidiosa cappa di una ‘‘so-
lidarieta’’ ed una ‘‘governabilita”
assicurate ad ogno costo.
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