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nella pur vasta letteratura storiografica contemporanea
(spesso segnalando i volumi collettaner piuttosto che
i singoli contributi). Il solo referente rimane Blunt,
evocato spesso attraverso il resoconto di comunicazio-
ni orali. Ciod contribuisce a radicare 1l libro nel fertile
terreno della memoria del primo approfondito stu-
dio delle opere di Borromini condotta da Downes nel
1976, nell’ambito della Summer School del Courtauld
[nstitute of Art.

Questa visione nostalgica é riflessa perfino nello sca-
dente apparato fotografico, che pur di cristallizzare in
quel tempo passato I'immagine dell’edificio compro-
mette gravemente la qualita grafica del libro, perfino
nell’infelice copertina. Ma nonostante questi rilievi, la
poetica del Borromini’s Book rimane intatta e genuina-
mente rivolta a tracciare nuovi sentierl 1n un terreno
inaridito da secolari pregiudizi culturali per coloro che,
sull’esempio di Downes, sappiano correre il rischio di
percorrerli.

TOMMASO MANFREDI

OTTOCENTO E NOVECENTO

Cesare Cattaneo 1912-1943. Pensiero e segno nell’architettura,
catalogo della Mostra (Roma, settembre 2012-12 gennaio
2013), Accademia Nazionale di S. Luca, a cura di P.-A.
Croset, Cernobbio (Como), Archivio Cattaneo Editore,
2012, 111 pp., ill.

Il pregevole catalogo della mostra, curato da Pierre-
Alain Croset, mette in luce l'interessante itinerario com-
piuto da questo protagonista. Scomparso a soli trentuno
anni, nonostante la giovane eta, ha saputo portare un par-
ticolare contributo al dibattito culturale che si andava
esprimendo intorno agli anni Trenta del secolo appena
trascorso, prendendo posizione attraverso le idee, 1 pro-
gett1 e le realizzazioni.

Cesare Cattaneo, fin dagli esordi negli anni della for-
mazione giovanile, dimostra curiosita intellettuale e par-
ticolare precocita, dovuta anche all’ambiente familiare
cattolico, certamente benestante. Il padre era notaio € a
quattordici anni gli affianca il pittore Pietro Acerbi, at-
tivo a Milano e a Como. Quest'ultimo gli permettera di
porre le basi di una intensa, fertile produzione di disegni
dal vero e tele che vanno dal ritratto — pregnante l'autori-
tratto del 1928 — ai paesaggi, dagli interni a1 particolari
anatomici come la rappresentazione delle mani che evoca
un disegno simile assai espressivo di Vincent van Gogh.

Nel volume E Dio il vero tema. Cesare Cattaneo e il sacro,
a cura di Maria Antonietta Crippa e Damiano Cattaneo,
pubblicato nel 2011 dallo stesso editore del catalogo del-
la mostra, Elena Pontiggia ragiona sulla pittura di Catta-
neo ed evidenzia non solo il confronto con il naturalismo

lombardo e col Novecento, ma l'attenzione all’espressio-
nismo, quando Cattaneo si misura con la figura umana.
Coglie nel suo lavoro non tanto la ricerca di una nuova
spazialita o di un punto di vista suggestivo, ma piuttosto
una dimensione spirituale che non si manifesta attraverso
le immagini sacre, ma nell’architettura che “esprime si-
lenziosamente |'esistenza di un tempo diverso da quello,
concitato e profano, dell’attimo: un tempo lento, assorto,
che si misura in decenni, in secoli”.

Iscrittosi alla Facolta di Architettura del Politecnico
di Milano a soli diciotto anni indirizza la sua attenzione
alla citta e all’articolata composizione di volumi che si
manifestano in questa disciplina, spesso ambientata nel
luogo del cuore: Como e il suo hinterland, come la chiesa
per la parrocchia di S. Agata, disegnata nel 1932. Quello
della chiesa & un tema che riprendera I'anno dopo I'e-
dificio religioso per un centro agricolo nella diocesi di
Messina, rispondendo al bando di concorso a cui parte-
ciparono numerosi progettisti e tra essi Mario Ridolfi.
Gli schizzi di Cattaneo, improntati al corretto funziona-
lismo, evocano le proposte di Alberto Sartoris.

Naturalmente continua a disegnare e nella mostra sono
esposti gli schizzi di un viaggio di formazione in Umbria e
Toscana che attestano 'ammirazione per 'opera di Arturo
Tosi, un artista interessato al lavoro di Paul Cézanne da cui
riprendere la predisposizione verso la pittura di paesaggio

Cesare Cattaneo, Casa d'affitto a Cernobbio, 1938-1939: prospettiva
dalla strada (ACC Cernobbio).




Cesare Cattaneo, modello per la fontana di Como, 19306,

en plein air, ma anche di Mario Sironi. Croset evidenzia la
bella prospettiva a volo d'uccello del 1934 dal titolo Giar-
dino sul lago, per la capacita dell’autore di rappresentare
puntualmente gli edifici, 1 percorsi, la natura.

Degli anni all’universita, oltre all’adesione al lin-
guaggio del Razionalismo, colto nei suoi scritti piu
come una necessita e un’'abitudine, visti 1 rapporti ma-
turati con Giuseppe Terragni, Pietro Lingeri e Alberto
Sartoris, avremmo voluto conoscere dall’ampio testo del
curatore della mostra, qualcosa d1 piu sul suo rapporto
con la cultura espressa dal Novecento e in particolare
il giudizio di Cattaneo su personaggi come Giovanni
Muzio, Giuseppe De Finetti, Gio Ponti, Emilio Lancia,
alcuni dei quali docenti della sua Facolta. Linteresse
deriva dal fatto che mentre in un famoso convegno sul-
le arti tenuto a Roma alla meta degli anni Trenta, Le
Corbusier sosteneva |'autonomia dell’architettura, rom-
pendo il tradizionale rapporto con gli artisti, Piacentini
invece & portatore di tutt’altra posizione: l'architettura
come madre delle arti e quindi la piena collaborazione
con gli artisti,
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Cattaneo, al contrario, frequenta Manlio Rho e collabo-
ra intensamente con Mario Radice progettando a quattro
mani la fontana all’entrata sud di Como, realizzata come
modello per la Triennale di Milano del 1936 e finalmente,
nel 1960, collocata in piazza Camerlata a Como. Radice
rappresenta una delle piu intense espressioni dell’ Astrat-
tismo ed esprime, in modo originale, il percorso italiano.
Con Terragni realizza nel 1933-36, ancora a Como, gli af-
freschi nella casa del Fascio, purtroppo andati perduti.

In quegli stessi anni Cattaneo, unico studente, parte-
cipa alla elaborazione del Piano Regolatore per Como con
affermati progettisti come Piero Bottoni, Terragni, Lin-
geri e altri che vincono il concorso applicando 1 princip:
della citta funzionalista giungendo ad inserire una serie di
edifici razionalisti nel centro storico. Tra questi verra rea-
lizzata la sede dell’'Unione fascista lavoratori dell’industria.

Nel 1938 realizza il suo capolavoro: la casa d'affitto
a Cernobbio che attesta la piena maturita del proget-
tista insieme all’attenzione per l'innovazione e cio che
giustamente viene definita la “poesia dei particolari”. Da
manuale la scala. Di essa scrive: “i gradini a sbalzo sop-



Cesare Cattaneo, Progetto di
Centro Cittadino, 1935:
fotografia del plastico originale
(ACC Cernobbio).

Cesare Cattaneo, Album di
schizzi, Viaggio in Toscana.
1932;: matita su carta (ACC
Cernobbio).
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portano poi il peso del parapetto pieno, dello spessore
complessivo di 8 centimetri, che a sua volta li collega e
ne distribuisce gli sforzi sotto le sollecitazioni dinami-
che. Il distacco tra rampa e rampa equivale al solo spesso-
re del parapetto: il parapetto di ogni rampa si sovrappone
esattamente a quello della rampa adiacente, e dentro un
taglio di separazione tra i due parapetti passa un corrima-
no che sale interrotto™.

Nel volume sul suo rapporto con il Sacro, appare par-
ticolarmente pregnante il testo della Crippa, Cesare Cat-
taneo, per la similitudine e contro la metafora, che coglie un
doppio carattere del suo razionalismo architettonico. Il
primo costituito dal modo in cui affronta il tema archi-
tettonico e lo risolve in base alle funzioni tenute insieme
in modo gerarchico e organico. Il secondo, la ricerca e la
individuazione di un ‘primordio’, ovvero di un “anticipo
in forma artistica non dell’avanguardistico farsi immagi-
ne di cido che non c’¢, ma della segreta armonia della real-
ta”. Tale predisposizione si pud cogliere in particolare nei
progetti per le chiese come quello elaborato con Mario
Radice del 1939 per la chiesa moderna e, qualche anno
dopo, quello della casa-famiglia teorizzato per la fami-
glia cristiana dove appaiono poche figure legate alle sue
esperienze di vita e ritenute generali. Le tavole di pro-
getto sono pubblicate nell'ultimo numero di «Domus»
del 1942 diretto da Gio Ponti. Nella chiesa si possono
cogliere i fermenti della riforma liturgica gia presenti in
Europa ma scarsamente noti in Iralia valorizzando, come
scrive la Crippa “nel movimento di ritorno cattolico a
dati originari del rito liturgico, un primordialismo da in-
carnare in un’arte/architettura che componga una ‘mac-
china per pregare’, espressione volutamente paradossale e
pregnante”. Il programma ¢ infatti ambizioso tentativo
di verificare, nel tema nobile della chiesa, I'emergere pla-
stico del primordio.

Carttaneo ha scritto anche pagine molto intense come
quelle dedicate a Terragni e soprattutto un dialogo: Go-
vanni ¢ Giuseppe che varrebbe la pena ristampare o met-
tere in rete perché a differenza dei proclami compare la
volonta e l'invito a capire e riflettere.

MARIO PISANI

RESTAURO E TUTELA PAESAGGISTICA

G. PALMERIO, A. D1 Muzio, Otto tesi di lanrea. Proget-
10 e ricerca metodologica nel restauro architetionico, Sapienza
Universita di Roma - Dipartimento di Storia, Disegno
e Restauro dell’Architettura, Firenze, Alinea, 2011, 191
pp., 1ll. a colori.

Il volume si rivolge, in primo luogo, ai laureand:

in Architettura che abbiano scelto una tesi in restauro
e suggerisce ‘amichevolmente’, vale a dire con chiare
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esemplificazioni e precise note esplicative, un metodo di
lavoro. Esso inoltre affronta il tema della tutela d'un pa-
trimonio architettonico diffuso, aprendosi quindi agli in-
teressi d'un pubblico di lettori piti vasto (amministratorti,
proprietari, professionisti ecc.). Segue, infine, un orien-
ramento di ‘restauro critico-conservativo’, vale a dire, co-
me scrive Giancarlo Palmerio nel capitolo introduttivo,
“oscillante tra conoscenza storica, competenza tecnica e
talento creativo”; non mirato al ‘ripristino’, dunque, ma
neanche alla ‘pura conservazione’.

Il lavoro da conto del “livello di maturita accademica
acquisito dagli allievi nella cura del patrimonio archi-
tettonico e ambientale” (p. 7), al termine del ciclo quin-
quennale di studi, attestato dal titolo di Laurea Magi-
strale conseguito presso la Facolta di Architettura della
Sapienza Universita di Roma. Ma, si potrebbe aggiunge-
re generalizzando, anche presso altre qualificate universi-
ta italiane, come attesta, per esempio, la documentazione
raccolta in questi anni dalla Facolta di Architettura di
Ferrara in occasione del premio Domus, relativamente
alla sezione dedicata proprio alle tesi di laurea 1n restauro
architettonico. Espressione di una diffusa qualita medio-
alta che, non a caso, ha visto vincitori provenienti da
molte regioni d'Italia, del centro, nord e sud fra cui uno
dei lavori qui pubblicati, precisamente quello di Marta
Pileri sulla riqualificazione del parco urbano Dom Pedro 1
a San Paolo del Brasile (relatore G. Palmerio, correlatore
Massimo De Vico Fallani).

In effetti cid che piti colpisce, nella lettura del volume,
¢ I'alto livello scientifico e qualitativo dei lavori pubbli-
cati che rappresentano, di certo, il frutto di un’accurata
selezione ma che rispecchiano un ottimo livello medio
raggiunto negli anni dal Laboratorio di restauro architet-
tonico, tenuto da Giancarlo Palmerio con la collaborazio-
ne anche di Anelinda Di Muzio e collocato al quart’anno
di studi.

Qualita che deriva da un’organizzazione didattica e,
prim’'ancora, culturale e di pensiero, assolutamente lim-
pida ed efficace, capace, in sostanza, di far maturare gli
studenti nel corso di un anno accademico o poco piu e,
soprattutto, di riattivarne virtuosamente le competenze,
gia sufficientemente mature, dopo cinque faticosi anni
di studio, ma sovente scollegate, per volgerle tutte alla
definizione d’'un “progetto di restauro” coerente, appro-
fondito e multidisciplinare: aperto, quindi, all’analis
storica, al rilievo architettonico, alle question: conserva-
tive, funzionali, linguistiche, alla soluzione dei problemi
tecnici, strutturali, impiantistici e tecnologici, a quelli
normativi e anche di stima economica

Progetto che, tiene ad affermare G. Palmerio, € un au-
tentico “progetto d'architettura”, pur carico di responsa-
bilita e valenze particolari, e non un suo pallido surroga-
to. E interessante notare, analizzando i progetti illustrati,
quanto |'esperienza della tesi sia un’occasione forse unica
di maturazione tecnica, culturale e soprattutto di capaci-



