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SR
ricana. In un momento di man-
canza di identita culturale e poli-
tica, l'aerica si trova nella condi-
zione di fare meno resistenza e
guardare con attenzione il lavoro
della trans-avanguardia italiana.

Per quanto riguarda Iarte
giovane americana, emergenti
sembrano guegli artisti che non
lavorano sulla decorazione ed in-
vece su di una cifra individuale e
spostata sulla soggettivita:
Schnabel, Salle, Borofsky e Ro-
themberg. Naturalmente un cer-
to peso ha la struttura organizza-
tiva che é dietro le spalle di questi
artisti: non dimentichiamoce-
lo.siamo in America dove esiste
una cura particolare per il cir-
cuito economico che diventa e-
lemento qualificante e promo-
zionale anche sul piano culturale.
Per quanto riguarda le genera-
zioni precedenti, la professiona-
lita spesso @ un elemento che tie-
ne gli artisti americani al riparo
della crisi.

Tutti continuano a fare il pro-
prio lavoro, anche le gallerie o-
perano al di fuori di qualsiasi
trasformismo, restando legate ad
artisti di qualita, anche se non
sono piu sulla cresta dell'onda.
Un'etica professionale dunque
regge il sistema dell'arte ameri-
cana e permette a gallerie come
Sonnabend. Weber, Castelli, So-
lomon di portare avanti un lavoro
di grande rispettabilita e dignita
culturale. Una flessione sembra
mostrare il circuito alternativo
che negli anni scorsi ha avutouna
sua funzione nell'assicurare l'in-
formazione sul lavoro di giovani
artisti che non avevano ancora
contatti con gallerie.

Paradossalmente - la ripresa
delle gallerie ha restituito un cer-
to criterio di selettivita che qual-
che volta & mancato ai circuiti al-
ternativi come The Kitchen,
P.S.I. ed altri ancora. Insomma
in America non ci sono critici ca-
tastali, ex signore, ex commessi
di libreria e venditori di tappeti,
cadaveri squisiti degli anni 60
(tutti «ex ed out) a fare lo sbar-
ramento all unica arte giovane di
livello internazionale oggi esi-
stente.
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segna di Licini. La transavan-
guardia a Torino, nell'ambito
privato, ha precedenti illustri. Il
clima di transizione, il rientro alla
pittura, di riflessione sulla me-
moria individuale, sulla rivisita-
zione dei solitari «piccoli-mae-
stri», aveva avuto in Salvo un an-
tesignano illustre. Giorgio Per-
sano, Tucci Russo, Gian Enzo
Sperone, avevano gia ospitato in
personale Palladino, Chia, Cuc-
chi, Clemente, Germana, De
Maria con notevoli anticipi sulla
loro consacrazione. Sulla diver-
sficazione dal modello Kandin-
skiano / Carra / valori plastici in
amalassuntiano sognante Licini,
in duro segnolibero Novelli, di
questo «razionale decorativon,
pochi i precedenti e non tutti de-
terminati. Salvatori e Meneghel-
lo in collettiva da Eva Menzio /
Elena Prin; Simoni, Corona e
Bozzola da Franz Paludetto.
Quindi, ampiamente giustificata
la serie di installazioni previste
da Lambarelli; unite da un filo
sottile, di una Arianna malinco-
nica, da MonteVidon Corrado, in
una predominante della raziona-
lita astratte, dei fondali bluastri,
ad intarsi di geometrie sbavate,
del pit1 grande Licini, di un Licini
europes, pill astronauta che leo-
pardiano evocatore di mistiche
lune. Una selezione dell’archivio
pittorico che, come acutamente
osserva il prefatore, costituisce e
ne caratterizza l'unitd che si i-
stituisce molto piu in ld delle
opere individuali. A differenza
di Bari, ove i vari umori della
transavanguardia accomunati
disordinatamente consegnavano
un senso vano di adeguamento
epigone ad una moda, la rassegna
di Torino esprime infatti un suo
carattere unitario, una tendenza
comune. Oltre ai citati, espon-
gono: Barbera, Bianchi, De Gen-
naro, Gallo, Jori, Levini, Mirri,
Santolini, Zanichelli. Opere che,
come dice Lambarelli, rispec-
chiano un'arte «che si caratte-
Tizza come 'tecnica d’indagine’
sui territori dell’intelletto e del
sensibile: nell'uno e nell’altro si
trovano gli strurienti attraver-
s0 cui l'espressione emerge alla
presenza della coscienza».

Mario Seccia e Paul Kleer espongono assieme i loro piu recenti lavori

Dimensione antropologica
comune alle intime radici
di architettura e pittura

Stessi miti, stesse suggestioni, stessi amori ed errori valgono sia per 'una
che per l'altra ricerca artistica, come nuovamente dimostrano le mostre
allestite a cura della cooperativa A.A.M. di Roma ad ognuna delle quali
un pittore e un architetto partecipano contemporaneamente

di PAOLO BALMAS

ICERCA architettonica e ricerca visiva procedono per

sentieri diversi e diverso e il solco che tracciano in super-
ficie, esse producono realta e cultura in territori che la co-
scienza sociale vive come separati. Non dovrebbe essere cosi,
in passato non é stato cosi, tuttavia é cosi. E' un problema e se
ne possono cercare le cause, ovvero trascrivere l'ennesima
lamentazione sui quaderni della sociologia secondo i modi a-
stratti dell'analisi politica. Ma é anche possibile una risposta
pil immediata e concreta, piu evidente e ricca, pit seducente:
mostrare come le radici del pensiero architettonico e di quello
visivo, oggi come sempre, siano ancora variamente e salda-
mente intrecciate, e affondino in un terreno intriso degli stessi
umori; stessi miti, stesse suggestioni, stessi amori ed errori.
Opporre alla comoda volgarita delle formule uno scavo cauto e
partecipe della vita culturale reale (in aree ovviamente limi-
tate e anzi delimitate, ma non mai chiuse). Né pit né meno
quello che si propone di fare, sotto la direzione di Francesco
Mschini, la cooperativa A.A.M. di Roma con il programma
(gia avviato da tempo) dei «duetti»; mostre in cui di volta in
volta un architetto e un pittore espongono assieme loro lavori.
Dopo Dario Passi ed Enzo Cucchi, Costantino Dardi e Giulio
Paolini, sono stati ora avvicinati Mario Seccia e Paul Kleer.
Seccia e guidato nel suo lavoro dall'idea di architettura come
«gesto fondativo», conoscenza e non scienza, produzione il cui
nascere dalla pratica umanissima e antica del porre pietra su
pietra non vale a farne qualcosa di altro, in se e per il suo de-
stino, da cio che la natura produce spontaneamente. L'archi-

tettura nasce dalla terra e su di essa si propaga secondo leggi
elementari controllabili senza il ricorso ad una superiore sa-
pienza matematica, come una sorta di «coltura» pietrificata
immediatamente capace di estraniarsi dal fluire del tempo
facendosi «storia». Anche per Kleer la dimensione antropolo-
gica é centrale e ci riconduce al tema dello operare umano nel-
la natura, L'affettuosa e calda valutazione dei materiali non
pit poveri ne ricchi ma importanti perché raccolti, osservati,
scelti, combinati tra loro e con i dati del vissuto; I'aprire il
quadro come cosa concreta, sbucciarlo quasi come un frutto
per saggiarne la Folpa che & poi memoria, intreccio di segni ed
immagini care; il fare della superficie una scatola aperta, 1'in-
volucro di un dono, che € poi la pittura stessa amata e deside-
rata come un dono; infine il disporre il quadro non piu paralle-
lo e collimante con la parete, ma perpendicolare ad essa, il
considerare vetro e cornice non gia accessori insignificanti ma
parti costitutive del lavoro pittorico, capaci di una loro vita
tutta da indagare, forse altrettanti modi di riaffermare la cen-
tralita del gesto umano che non vuole annullarsi nella pura al-
lusione, pii 0 meno disinteressata, a leggi inaccessibili e per-
fette, ma essere esso stesso misura e invenzione, invenzione
nel suo senso primo, cioé ritrovamento. Cosi se Seccia ha bi-
sogno del disegno e del colore per restituire al presente il mito
d'origine dell'architettura e Kleer immagina di servirsi dell’
architettura come supporto dei suoi «murales di carta», pa-
radosso evocativo del potere magico della pittura, a noi non
resta che prendere due volte atto della realta di un attraver-
samento disciplinare da sempre idealmente possibile.




