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esposte nel Museo di Antibes.

dendolo enorme, assurdo, dilata-
to, apparentemente mostruoso e
che tuttavia non perdera mai, nei
quadri dello stesso periodo come
nelle grandi sculture di cemento
qui radunate, il filo e la forma del-
la dolcezza e anche quando le ma-
ni di Picasso fanno appollaiare su
quei particolari del volto due
grandi palle, che poi sono i suoi
occhi da animale bovino, la testa &
pil che mai intensamente femmi-
nile e si trattiene il fiato per come
& potuta diventare la forma del
volto amato, quando le proporzio-
ni tese fino a scoppiare, sembrano
scappare da tutte le parti. Il volto
di Marie Thérése ¢& il racconto di
questa lievitazione e se il cemento
con il quale Picasso ha lavorato
puo far pensare ad un materiale
povero o rozzo, la forma grandio-
sa del naso o dei capelli di lei sono
il ritratto della massima tenerezza
possibile.

Insieme alle sculture c’é un qua-
dro quasi completamente scuro lo
«Studio per una scultura» sempre

LA STAGIONE

del 1931, che per me & la gloria di
quelle invenzioni: posato su uno
zoccolo appena disegnato c’¢ la
grande testa nera, forse il suo ca-
polavoro. Per descriverlo Picasso
ha precisato che, per arrivare alla
forma pura attraverso inevitabili
eliminazioni si parte, fatalmente
lui dice, dall’'uovo. Ed & intorno a
quella forma e ad altre simili che
lui ha deposto una massa di volu-
mi che oggi mi fanno ricordare un
Arcimboldo ridotto all’essenziale,
e appena nato. Tutto questo do-
vette sembrargli facile, visto che
gli era riuscito. Ma I’emozione di
rivedere i dolcissimi mostri da lui
creati, che oggi ci guardano non
pill come esperimenti, ma come
parte integrante di un bellissimo
Z0O umano, ci riempie di tenerez-
za ¢ di ammirazione: la stessa che
circola nelle acqueforti della «Sui-
te Vollard» di cui parlavo all’ini-
zio, quando l'artista barbuto e la
modella guardano con grande cu-
riositd e sorpresa il risultato di
quelle sculture appena nate.

G.S.

\ di Paolo
Portoghesi
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GIORGIO GRASSI

La caratteristica emergente dell’
architettura di Giorgio Grassi &
senza dubbio il rigore: una laconi-
citd spinta fino alle soglie del si-
lenzio in aperta polemica con il
frastuono, la ridondanza !’esibi-
zionismo che dominano il campo

CATTEDRALI
BIANCHEE
SCULTURE OSE

La «potta di Modena» ritorna a
far parlare di sé. Da secoli assurta
a simbolo della cittd (un simbolo
denigratorio, caro ai rivali del cen-
tro emiliano), questo bassorilievo,
a proposito del quale il Martinoz-
zi, uno storico vissuto sul finire
dell’800, preferiva sorvolare na-
scondendosi dietro le fumose paro-
le: «...non oserei intrattenere il
morigerato lettore su un tema al-
quanto disonesto...», ripropone la
sua storia ai tutt’altro che morige-
rati curiosi di oggi.

Perché tanti scrupoli? Ma per-
ché la «potta di Modena», detfta
anche «il» potta, rappresenta un
ermafrodito ritratto in modo da
mettere bene in evidenza le sue ca-
ratteristiche fisiologiche. Colloca-
ta, con altri sette bassorilievi, so-
pra il tetto del Duomo di Modena,
questa lastra scolpita ha fatto scor-
rere fiumi d’inchiostro dal *500 ai
nostri giorni e ha suscitato dispute
infinite tra dotti studiosi dell’arte e
del costume tutti a interrogarsi sul
come e il perché della collocazione
di questa ambigua immagine tra
gli elementi decorativi del monu-
mento pil insigne della citta: il
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Duomo, appunto. Gli studiosi di
oggi hanno lasciato cadere le inter-
pretazioni pit scabrose per colle-
gare questa, come le altre sculture
dello stesso gruppo, alla rappre-
sentazione di esseri mostruosi cosi
comune nel medioevo. E le diatri-
be si sono dissolte nell’immane la-
voro di studio e ricerca culminato
in questi giorni con ’apertura al
pubblico di sei differenti mostre
volute dal Comune di Modena,
dalla Soprintendenza, dall’Archi-
diocesi modenese, dalla Regione
Emilia-Romagna nonché dal Co-
mune e dal Capitolo di Nonantola,
per celebrare gli 800 anni della de-
dicazione del Duomo.

Per I’occasione, sono stati final-
mente conclusi i Iavori di restauro
della facciata, riproposta nell’im-
macolato splendore delle sue origi-
ni, cosi come I’avevano creata nell’
XI secolo I’architetto Lanfranco e
lo scultore Wiligelmo. «Quando le
cattedrali erano bianche» & il titolo
generale (ispirato a un celebre sag-
gio di Le Corbusier) delle mostre
modenesi aperte sino a fine dicem-
bre e visitabili tutti i giorni, tranne
il lunedi dalle 10 alle 13 e dalle
15.30 alle 19.30. M. B.

In alto: 'ermafrodito scolpito

su una delle «metope»

sul tetto del Duomo di

Modena. A sinistra: maschera
grottesca che fa da

mensola a un archetto decorativo.
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Uno dei rigorosi ed essenziali progetti firmati da Giorgio Grassi.

in tanta parte della architettura di
oggi quale che sia la tendenza a
cui si riferisce.

11 vocabolario di Grassi € fatto
di pochi segni essenziali, come il
bagaglio di un viaggiatore costret-
to a mettere insieme in gran fretta
le cose indispensabili per affronta-
re un lungo viaggio. Questi segni
sono i volumi prismatici, la parete
forata, il portico, la loggia, la sca-
la: la totale mancanza di aggetti-
vazioni plastiche riconduce questi
elementi al lessico della architet-
tura razionalista degli anni Tren-
ta; ma il «neo-razionalismo» & in
Grassi poco pit di una scorza
esterna perché le stesse forme so-
no adoperate senza uscire dall’or-
dine spaziale prospettico, senza
escursioni verso il dinamismo pla-

stico delle avanguardie storiche,
senza trasalimenti che lascino in-
travvedere l'ansia del nuovo, la
volonta di «esprimere» una parti-
colare stagione della storia. Lo
«Spirito del Tempo» verso cui si
rivolge la riflessione di Grassi € lo
«spirito senza tempo» che impa-
renta certi aspetti della cultura ar-
chitettonica moderna con i grandi
monumenti dell’antichita, con
quelle opere che si distinguono
per la loro «impassibilita» e per la
totale mancanza di elementi auto-
biografici, di compiacimenti e di
divagazioni narrative. Il Raziona-
lismo lombardo degli anni Trenta
era pur sempre per molti aspetti,
una cultura di rottura che sovver-
tiva con le sue morfologie puriste
I'ordine prestabilito dell’universo
eclettico.

Il Razionalismo di Grassi non
interviene per introdurre un nuo-
vo linguaggio ma per dimostrare
che I'architettura possiede da sem-

pre un nucleo elementare e immu-
tabile di verita partecipate da tut-
ti; il vero problema & denudare le
cose fino a che esse siano costrette
a scoprire la loro anima e a spie-
garsi con chiarezza, fino a che esse
si conquistino una loro familiarita
con gli uomini che consiste nel fat-
to che esse (le cose prodotte dall’
architettura) sono come le parole
scritte e le immagini disegnate,
«correttamente», opere della ra-
gione, logica reificata, pensiero
costruito.

Questa visione di una architet-
tura che pud essere veramente
moderna solo se si spoglia di ogni
smania di novitd Grassi I’ha deri-
vata non dalla eredita dell’avan-
guardia e nemmeno dalla vicenda
italiana della architettura moder-
na, che lo stesso Persico lesse in
termini di «esasperazione senti-
mentale». Questa visione deriva
dai maestri delle «parole nel vuo-
to», Loos e Tessenow, un archi-
tetto quest’ultimo che Grassi ha
contribuito a liberare dalle ipote-
che poste su di lui ingiustamente
dagli storici del movimento mo-
derno.

Nel bel catalogo che Francesco
Moschini ha dedicato a Grassi
(edito dal Centro Di di Firenze) I
itinerario di ricerca dell’architetto
& ricostruito minuziosamente con
il risultato di mettere in rilievo la
qualita del suo lavoro e il suo si-
gnificato didattico. Una didattica
difficile, quella di Grassi che la-
scia il dubbio che non vi sia altro
cammino da compiere dopo que-
sto inventario di verita denudate.
Oggettivita non ripetibile, e vera
solo in quanto si disvela nella sin-
golarita della esperienza poetica.

P. P.

di Fruttero
& Lucentini

CRAZY RUNNERS
di John Schlesinger

Non sembra facile irriverenza, tut-
tavia la farsa merita a nostro avvi-
so buona parte degli attributi che
normalmente sono riservati a Dio:
¢ anzitutto misericordiosa, perché
distrae da dolori e rovelli il pove-
raccio impegnato nel suo quotidia-
no jogging lungo la valle di lacri-
me; & onnipotente, perché ignora
e stravolge a piacere le leggi del
mondo fisico, nonché la logica, la
verosimiglianza, la plausibilita; ed
¢ infine inconoscibile, perché a di-
spetto dei vari scavanti studi, delle
piu argomentate teorie, la sua es-
senza sfugge a qualsiasi definizio-
ne.

Ne era ben consapevole Tol-
stoj, che ammirava e invidiava La-
biche per le sue farse. L'immenso
romanziere si rendeva conto che
quei lievi e assurdi congegni non
erano alla portata del suo talento
realistico, capiva (essendo un ge-
nio) che le vette della comicita pu-
ra sono difficili da raggiungere
quanto quelle della lirica, della
tragedia, dell’epica.

L’eccellente regista inglese
John Schlesinger, autore di eccel-
lenti film quali Domenica, male-
detta domenica, Un uomo da mar-
ciapiede, Il maratoneta, un genio
tuttavia non &, e presuntuosamen-
te deve essersi detto: «Dopo tante
regie di drammatico impegno mo-
rale, sociale, civile, ecc., mi voglio
un po’ divertire». E ha messo in-
sieme questo Crazy runners, di-
mostrando cosi ancora una volta
come i divertissements delle perso-
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