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LIBRI E DISCHI

Vera Schwarz. Inizio del viaggio di nozze, luglio-agosto 1951.

Arturo Schwarz: «Per Vera». Penna di pollo editore,
Milano 1984 (pp. 263, tiratura fuori commercio, ogni
esemplare ad personam).

Arturo e Vera Schwarz. Poesie di Arturo per Vera. Im-
magini di Vera. «...quando dormi/ e sorridi/ chi mi di-
ra/ il nome del compagno/ che ti cammina accanto»
(da «Quando dormi»). Album di una vita, affidato agli
amici e a quanti Arturo e Vera hanno sentito vicini (i
loro nomi sono tutti raccolti a chiusura del libro). Ve-
ra Schwarz & scomparsa a Milano il 2 maggio 1984.
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Bergonzi, Bilardello, Carapezza, Cianci, Duncan, Fox,
Durman, Edwards, Lafourcade, McLuhan, Munton,
Russo, Tamone, Windsor: «<Wyndham Lewis. Lettera-
tura/Pittura». A cura di Giovanni Cianci. Sellerio edi-
tore, Palermo 1982 (pp. 343, L. 30.000). h

Sebbene Eliot lo abbia definito «la personalita piu af-
fascinante del nostro tempo» il nome di Wyndham Le-
wis piu che attrarre gli studiosi, ha tenuto lontano il
loro interesse. «Letteratura/Pittura» sono i due poli
entro i quali Lewis ha lavorato. Una combinatoria che
d’acchito produce gia qualche disturbo. Giovanni
Cianci, curatore del libro, fitto di una notevole scelta
di saggi, fra i quali anche «The Lewis Vortex: Art and
Politics as Masks of Power» di Marshall McLuhan), da conto nell’'introduzione di cio
che ha reso difficile la memoria e lo studio di questo artista. Continua ed esasperan-
te la polemica con «Bloomsbury», sempre piu reazionarie le sue posizioni: contro il
femminismo, I’omosessualita, i neri, «ribadite non solo per il gusto di andare contro
corrente». Nel 1937 Auden puo a buon diritto riferirsi a lui come al «solitario vecchio
vulcano della destra». «Si aggiunga - continua Cianci, — a illuminare un plausibile
ostracismo, che non era estraneo a Lewis attaccare gratuitamente i suoi stessi fauto-
ri e mecenati, senza eccettuare-il generosissimo Pound». L’introduzione, insomma,
mette in curiosita, e i saggi che seguono in condizione di saperne di piu. I testi di au-
tori stranieri sono pubblicati in lingua originale. . N.C.
H A coincidence: Wyndham Lewis is now shown in London (Anthony d’Offay).

«Presencia de Alejandro Otero en la Bienal de Venecta
1982». Fausta Squatriti editore, Milano, dicembre
1983 (pp. 68). :

Una «Abra solar» sulla Riva degli Schiavoni, una
«Aguja solar» al Lido: queste due strutture metalliche
giganti di Otero, che «captavano e modulavano, con le
loro mobili superfici alari, la luce e I’aria della lagu-
na, e suggerivano movimenti lenti, di mulino e di dra-
ga» sono piaciute ad Argan. Lo riportano alla storia di
quella «visualita intrinsecamente cinetica» che negli
anni ‘60 «fu 'obiettivo comune delle convergenti ri-
cerche degli operatori europei e latinoamericani. Poi
la regressione politica e culturale che ha malaugura-
tamente infettato la maggior parte dei paesi sudamericani ha distrutto una solidarie-
ta di ricerca che aveva gia dato eccellenti risultati. Al riflusso dilagante si & fortuna-
tamente sottratto il Venezuela (...): venezuelano & Soto, che puo ben considerarsi una
punta avanzata della stessa cultura europea e, a parita di livello, & europeo ed italia-
no Alviani, che insegna e lavora in Venezuela. Un altro ponte & senza dubbio Otero...»
Il libro, che «se terminé de imprimir el 30 de diciembre de 1983, afio bicentenario del
nacimiento del Libertador», pubblica, coi grandi «motori ambientali» di Otero, an-
che i commenti dei visitatori che li hanno osservati alla Biennale: «con tutti i miei oc-
chi dico bravon. : .
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BOOKS AND RECORDS

Jerzy Wojtowicz: «Illegal facades». Published by the
author, Hong Kong 1984 (pp 72).

Hong Kong. Superaffollamento. Alloggi minimi. Gi-
gantesche facciate verticali. E gli abitanti, per respi-
rare, han inventato le «illegal additions» alle facciate,
gabbie in metallo e bambu appese fuori, per dormire,
per lavorare, per vivere. Appese al «mother building >,
crescono di numero e varieta col crescere della di-
stanza dal suolo.

Jerzy Wojtowicz ha colto il fenomeno, ne ha estratto il
modello e ne da le immagini in questo piccolo libro
che, per I'argomento e il metodo, & prezioso.

B Hong Kong. Urban and vertical «architecture

Edoardo Gellner: «Architettura anonima ampezza-
na». Franco Muzzio & C. Editore, Padova 1981 (pp.
257; L. 45.000).

Henri Gaudin: «La Cabane et le labyrinthe». Pierre
Mardaga éditeur, Li¢ge 1984 (pp. 233, FB 1.150)
Jean-Paul Loubes: «Archi troglo». Editions Parenthé-
ses, Roquevaire, France 1984 (pp. 124).

Tre «saggi» diversi, tuttavia avvicinabili. Cresce I'in-
teresse al modo «minore» dell’architettura e al modo
«spontaneo» dell’urbanistica — sia come documenta-
zione di un sistema di equilibrio raggiunto sia come
visione di un mitico ritorno alla natura.

Lapo Binazzi (UFQ): «La Muraglia Senese». Fratelli
Alinari Stamperia d’Arte, Firenze 1983. (Edizione li-
mitata di 500 esemplari numerati).

Lapo, «caso particolare», ci da in sei tavole (una «im-
provvisazione» piu cinque «variazioni») la sua «Mura-
glia Senese». «La Muraglia Senese & Jazz... Se il Jazz €
anarchico anche la Muraglia Senese ¢ anarchica, cio¢
antiistituzionale, ... Non solo, ma & anche “artigiana-
le”, anzi: artigianato che diventa architetturas.
Bisogna leggere e guardare: Lapo, «caso particolare»,
fa qualcosa che, come j] Jazz, & «free», ma non & uto-
pia, & progetto. Il volume appartiene alla serie «Col-
lection»: collezione di arte contemporanea a cura di
Maria Gloria Bicocchi (comitato consultivo, con Maria Gloria: Germano Celant, Ni-
cola Gandini, Vittorio Gregotti, Pontus Hulten). i

B «The Great Wall of Siena is Jazz. I like it free».

«Keramos. La ceramica italiana nell’arte, nel costu-
me, nell’economiax». A cura di Ernesto Mazzetti, con
testi di De Seta, Bignardi, Donatone, Muscara, Coppo-
la, Foresti, Strati. Uniedit, Roma 1984 (pp. 141).

Keramos, un titolo aulico. Il volume esce a celebrazio-
ne del centodecimo anniversario della fondazione del-
la Cooperativa Ceramica di Imola. Storia e cultura,
tradizione artigianale italiana e ascendenze orientali,
la ceramica come materia e come documento: il libro
testimonia di un rapporto vivissimo fra industria e ar-
chitettura, tra costume e stile, in perenne debito con
I'arte. Paola Melo

«Ceramica decorativa. Dalle origini al Novecentos.
Testi di Ernst J. Grube, Sergio Coradeschi, Linda Lan-
cellotti Padovani, Plera de Sensi, Denise Pardo. Intro-
duzione di Gabriele Mandel. Franco Maria Ricci edito-
re, Milano 1984 (pp. 283, 3000 copie fuort commercio,
riservate alle Ceramiche Piemme di Maranello).

Nella consueta veste editoriale lussuosa, Franco Ma-
ria Ricci propone ai cultori del libro d’arte un volume
che ha il sapore di un leggendario excursus nell’Orien-
te delle Mille e Una Notte, dove il cielo sembra pia-
strellato di mosaici in ceramica, fra gli stemmi in
maiolica del rinascimento e le decorazioni liberty del
primo novecento — fino ad arrivare al design di Gio
Ponti e di Guido Andloviz e alla produzione delle manifatture Lenci ed Essevi.  P.M.

architettura: libri ricevutl

critica e storla: Kolin Rowe and Fred Koetter: «Collage City». The MIT Press, London 1984 (pp. 186).
«Architetture del Mediterraneo negli schizzi di Albert Laprade». Prefazione di Luigi Properzi. Priuli &
Verlucca editori, Pavone Canavese (Ivrea), 1984 (pp. 228, L. 48.000).

Nicola Pagliara: «Divieti. Concorso Montebello 5, Perugia. Il linguaggio dell'immaginario e il linguaggio
della ragione». Napoli 1984 gpp. 35).

E.R. Scofham: «The Shape of British Housing». A George Godwin Title. Longman Group Limited, Harlow,
Essex 1984 (pp. 250).

Renzo Marco Banci: «Prato Immaginata. Studio reale su un irreale appuntamento nel Centro Storico di
Prato fra 'Artista Artigiano e 'Uomo Bionico». Edizioni Zeta, Firenze 1984 (pp. 46).

«Torino. Progetti per [a Citta». Premessa di Roberto Gabetti. Facolta di Architettura di Torino / XVI
Triennale. Edizione Celid, Torino 1984 (pp. 93, L. 10.000).

«Les Cahiers de la Recherche architecturale». N. 14, premier trimestre 1984: «Maisons et Villas». Editions
Parentheses, Roquevaire, France 1984 (pp. 74).

monografie: Donald W. Curl: «Mizner's Florida». American resort architecture by Addison Mizner. The
MIT Press, London 1984 (pp. 250, £ 40.50).

«Ricardo Bofill. Taller de Arquitecturas. Edicion a cargo de Annabelle d’'Huart. Editorial Gustavo Gili,
S.A. Barcelona 1984 (pp. 144).

«Giorgio Grassi. Progetti 1960-1980», a cura di Francesco Moschini. Centro Di, Firenze 1984 (pp. 247).
design: libri ricevuti

J. Christopher Jones: «Essays in Design». John Wiley & Sons LTD, London 1983.

Flavio e M. Rosa Conti: «Il bagno». Istituto Ge(')jgrafico De Agostini, serie Gérlich, Novara 1984 (pp. 96).
Siegfried Meinert: «Progetto bagno». Manuale di progettazione, BE-MA Editrice, Milano 1984.
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OFFICINA FERRARESE

Ferrara, il nuovo Palazzo di Giustizia di Carlo Aymoni- B Ferrara’s new Law Court building by Carlo

no: tradizione urbana e pratica del nuovo si ripropongo- Aymonino: urban tradition and practice of the new —
no in quest’opera come risposta all’annoso interrogativo a contribution and reaction to the age-old problem of
sull’intervento nei centri storici. building on historical city sites.

. H Thereal key to this project for Ferrara, the city

which, significantly, witnessed and

" «accompanied» the birth of metaphysical

painting, lies perhaps in the symbolic quality of

an architecture intended as an enigmatic

= appearance. And this new work is certainly meant

to be a metaphysical object, in its detachment

from the courtyard in which it is situated and

with which it makes no attempt to establish any

relationship. Thus with its scientific care and

philological respect for the restoration of original

parts, the new building replaces an ugly and more

recent intrusion, although the aloofness fromits

architectural context is offset by a dual homage to
. Ferrara. Firstly, in its functional distribution, a

' veritable Este «additio» of Rossettian memory;

and secondly, in the use of materials which are at

® least intended to evoke a sort of continuity of the

city’s fabric. It is certainly the most melancholy

J attempt to recall a cherished Ferrarese

. architectural workshop, evoked more in its

\ textural and painterly quality than in its cerebral

Albertinian aspect, though this too is present as

an isolated fact. It certainly can’t have been easy

for Aymonino to achieve this recomposition. For

di Francesco Moschini

E forse il valore simbolico di un’architettura inte-
sa come comparsa enigmatica la vera chiave di
lettura di questo progetto per Ferrara. La citta
che non a caso ha visto e «eaccompagnato» la nasci- ;
ta della pittura metafisica. E certo come oggetto
metafisico intende porsi la nuova realizzazione,
proprio nel suo essere spiazzato rispetto alla cor-
te in cui si colloca e con cui non cerca nessun tipo @
di rapporto. All'attenzione scientifica e al rispetto
filologico di ripristino delle parti preesistenti si %
affianca dunque, in sostituzione di una brutta e R\§
piu recente intromissione, il nuovo inserimento.
Anche se la lontananza dal contesto architettoni-
co, in cui il nuovo edificio si colloca, viene poi ri-
baltata con un duplice omaggio alla citta di Ferra- «
ra. Innanzitutto nella distribuzione funzionale ?‘
dell’intervento, vera e propria «additio» estense 3
di rossettiana memoria, e poi nell’'uso dei materia-
li che almeno nelle intenzioni evocano una sorta
di continuita con il tessuto della citta. E certo il
tentativo pit accorato di richiamarsi ad una va-
gheggiata officina ferrarese architettonica evoca-
ta nel suo versante materico e intriso di pittori-
cita, piuttosto che in quello cerebrale albertiano,

pur presente come fatto isolato. Certo, non doveva JER'Y ! g he was accustomed to an immediate realism,
essere facile per Aymonino giungere a questa ri-¢ f} - " it 28 s # more concerned with displaying contradictions
composizione, abituato com’era ad un realismo {§ W -17 i P S © than with representing possible reconciliations,
immediato, piu attento ad esibire contraddizioni & W ~ AWML % inthe name of a permanent conflict between

che a rappresentare possibili riappacificazioni, in suiti nella pian objective reality and an architectural sign which

nome di una conflittualitd permanente tra realta explores and exhibits it. He succeeded by
oggettiva e segno architettonico che la esplori e la r reversing the value of signs. The clock-tower, for
esibisca. Vi & giunto rovesciando il valore dei se- example, from the background element that it

was, is thrust forwards by the reversed telescope
of the transparent arcade until it actually
becomes a perspective device. But, more
generally, the whole project, instead of being an
ideal temple within a courtyard, a circumscribed
«Tempel der Vernunft», is projected on to the city
by means of a small number of references
rendered emblematic. The fact that the original
wings are forced to compete with a new layout —
rich in its Greek-cross internal articulation, but
reduced in its exterior configuration to two
featureless fronts only — clearly emphasizes the
will to reduce the architecture to a tactile value. A
sort of «architecture achevée», an architecture
buried between the silent wings of history: are-
evocation of that architectural ideal to be found in
the works of that extraordinary season of
Ferrarese painting. I am thinking, therefore, of
Aymonino’s efforts to accomplish such an
unusual symmetry in his work, of his sacrifice of
body and thickness in the parts of the new
construction, as if everything had to be moulded
into something purely graphic. Certainly, an
achievement of this magnitude coincides, I
believe, with the years of deepest crisis for
Aymonino, during which he totally reconsidered
his architectural experience. Not by chance, it
was then that he began to work on a large number
of «anatomical drawings» in which his precedents
are taken up, disembowelled and, asif ona
vivisection table, re-examined in their evolution
right up to their final configuration. Thereis a
kind of tiredness, which the motto traced on his

| drawing sheets — «progettare & fatica» — reveals
1 more as a bitter reflection spoken aloud than as
an ironic confrontation with himself. These were
deeply critical years for the whole of the middle
generation. But in Aymonino’s work there
occurred a sort of abandonment, a progressive
detachment from all the situations in which he
had previously been involved. This was the period
of his return to Rome, characterized by a resolute
commitment both at a didactic and at a political
level — a hard trial after the golden isolation of
Venice. The arrival at a faculty that, with a few
exceptions, was among the most culturally
stagnant and degraded, and the feeling of

gni. La torre dell’orologio, ad esempio, da elemen-
to di fondo che era, viene proiettata in avanti dal
cannocchiale rovesciato della galleria trasparen-
te fino a diventare un vero e proprio dispositivo
prospettico. Ma, piti in generale, I'intero interven-
to anziché collocarsi come tempio ideale all’inter-
no di una corte — un circoscritto «Tempel der
Vernunft» — fuoriesce, proiettandosi sulla citta
attraverso pochi elementi di richiamo resi emble-
matici.

L’'aver costretto le ali preesistenti a misurarsi con
un nuovo impianto — ricco nella sua articolazione
interna a croce greca, ma ridotto nella propria
configurazione esterna a due soli e muti fronti —
non pud non evidenziare la volonta di riduzione a
valore tattile di quella architettura. Una sorta di
«architecture achevée», una architettura sepolta
tra le ali silenziose della storia: una rievocazione
di quell’ideale architettonico che compare nelle
opere di quella stagione straordinaria della pittu-
ra ferrarese (la pittura di Palazzo Schifanoia e di
tutta la «officina ferrarese» di memoria longhia-
na) ben piu idealizzata e rarefatta rispetto alla co-
struita spazialitd mantegnesca. Penso allora agli
sforzi di Aymonino per giungere ad una simme-
tria cosi insolita nel suo lavoro, alla sua rinunciaa
dar corpo e spessore alle parti della nuova costru-
zione, come se tutto dovesse riassumersi in un pu-
ro fatto grafico. Certo un raggiungimento di tale
portata coincide con gli anni, credo, di piu sentita
crisi per Aymonino, gli anni che lo vedono impe-
gnato in un ripensamento totale nei confronti del-
la propria esperienza progettuale. Non a caso ini-
zia allora tutta una serie di «disegni anatomici» in
cui i suoi precedenti vengono ripresi, sviscerati e,
come su un tavolo di vivisezione, ripercorsi nella
loro evoluzione sino alla configurazione definiti-
va. Una sorta di stanchezza che quel motto trac-
ciato sui fogli da disegno — «progettare & fatica»
— rivela piti come amara riflessione ad alta voce’
che come ironico confronto con se stesso. Sono an-
ni di profonda crisi per l'intera generazione di
mezzo. Ma in Aymonino si assiste ad una sorta di
abbandono, di allontanamento progressivo da tut-

te le situazioni che lo avevano visto precedente-
mente coinvolto. Sono gli anni del ritorno a Roma,
caratterizzati da un grande impegno sia a livello

didat.tico che politico: una dura prova dopo il do- impotence against the untouchability of an
rato isolamento dell’esperienza veneziana. L'arri- oppressive and unwelcome inheritance, must
vo in una facolta che, tranne per alcune eccezioni, Assonometria/Axonometric. certainly have contributed not a little to
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Calcolo delle strutture: Alberto Torti
Impiantistica: Marco Vallieri e Paclo Zambelli

(studio Step)
Pianta del piano terra/Ground floor plan.

1977-1984
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Ferrara
Progettisti:
Carlo Aymonino e Alberto Torti (studio Step)
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eratrale piui ristagnanti e degradate culturalmen-
te, nonché il senso di impotenza di fronte all'intoc-
cabilita di una pesante e negativa eredita, debbo-
no certo aver contribuito non poco a mettere Ay-
monino in una condizione di disincanto nei con-
fronti delle magnifiche sorti progressive dell’ar-
chitettura. Si profila una sfiducia nelle possibilita
disciplinari, viste sino ad allora come strumento
di modificazione del reale: sembra possibile sol-
tanto ripensare il passato, frapponendo una vera
e propria pausa di riflessione. Ma ritornare sul
gia acquisito, per Aymonino significa, da una par-
te ricorrere al riuso dello sperimentato, dall’altra
portare a totale ravvedimento o quasi rovescia-
mento le proprie posizioni. Aymonino ha pratica-
to entrambe le vie giocando in prima persona, sen-

= FRY -
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za paura di contraddizioni. Cid che garantisce
pero una stretta connessione tra le due posizioni e
che da spessore di verita al suo lavoro & la passio-
ne civile riposta nella sua idea di architettura. Ma
anche se il suo stesso lavoro di architetto non &
mai visto come fatto privato, come sperimentazio-
ne pura, & cosciente che le sue scelte condizione-
ranno tutto un sistema conflittuale di interessi e,
proprio su questi intende imporsi senza mediazio-
ni e inibizioni. Preferisce la grossolanita dell’erro-
re alla timidezza della cosa inespressa, e se il ri-
sultato a volte puo apparire come una battuta ger-
gale, & l'intelligenza delle intenzioni a garantire il
risultato finale. Ci sara chi si ostinera a non capi-
re, a scambiare per abitudine di pesante tradizio-
ne romana quella capacita di compromissione
con la gravita del reale, quella trascuratezza del
particolare, quel ché di non rifinito che conferisce
al manufatto un tono di gia vissuto e di gia corro-
so dal tempo. Tra la bellezza ideale del sepolcro
imbiancato e la corposa verita di una bellezza rea-
le gia consunta, Aymonino sceglie la seconda, con
la certezza di avervi trasfuso le piu alte tensioni
morali, civili e storiche.

Accettare allora questa sorta di fissazione archi-
tettonica, questa pratica di architettura continua,
diventa un lasciarsi trascinare da quella travol-
gente passione per una professione carica — anco-
ra — di una funzione sociale. Tutto cid senza mo-
ralismi nella convinzione che — come ha avuto
modo di esprimersi lo stesso Aymonino — «]’ope-
ra sara molto bella». La perentorieta di questa os-
servazione racchiude tutta la sua filosofia proget-
tuale tesa alla pratica di un sano avventurismo ar-
chitettonico, capace di rispondere ad ogni esigen-
za della citta storica. Da Fano a Pesaro, a Ferrara
si delinea cosi una strategia culturale in cui I'ar-
chitettura & chiamata in prima persona a ridefini-
re la citta storica come citta compatta, risolvibile
per parti separate. C'¢ altresi in Aymonino la pra-
tica di un disinvolto nomadismo architettonico in
quel far assumere agli elementi, cambiati di se-
gno, connotazioni diverse secondo le diverse esi-
genze. Ma tutto mantiene una continuita che & di
materiali e di immagine complessiva, e riesce ad
adattarsi alle piu differenti situazioni. L'uso allo-
ra della galleria vetrata come crocevia coperto,
nel Palazzo di Giustizia di Ferrara, ritorna con
evidenza nel progetto nel Centro Direzionale di Fi-
renze (redatto con Aldo Rossi) o, a Perugia, nel
progetto del Palazzo della Regione. Alla stessa
maniera in cui del resto la torre per Fano dei pri-
mi anni ‘70 ritornera, condensandosi in enigmati-
co ed emblematico «monumento architettonicos,
nel piti recente progetto per il «Colosso di Romans.
Tra la ripetizione differente o la costrizione alla
variazione, minata da un concettualismo estraneo
alla poetica di spinto realismo di Aymonino, si in-
dividua una sorta di «presente continuo» come ri-
soluzione che, dall’empirismo degli esordi, giunge
all’'oggi senza interruzione.
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1 due fronti della galleria vetrata e, al centro, un disegno
della medesima di Aymonino. Nella pagina a lato, il fron-

te posteriore del nuovo corpo di fabbrica.
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B Aymonino’s disenchantment with the magnifi»
cent progressive fate of architecture. He began to
mistrust the possibilities of architecture asa
discipline, seen until then as an instrument for the
alteration of reality. The only way ahead seemed
to be that of rethinking the past, in a long pause
for reflection. But to go back to the already
acquired, meant for Aymonino on the one hand to
reuse the already tested, and on the other,
completely to revise or almost to reverse his own
views. What guarantees a close connection
between the two positions and strengthens the
truth of his work is the civilized passion dedicated
to his idea of architecture. But although he never
sees his own work as an architect as private, pure
experimentation, he is aware that his choices

vy vr..~-----né‘~5!' o

must affect a whole conflicting system of
interests. And it is on these interests that he
wishes to assert himself without mediation or
inhibition. He prefers the clumsiness of error to
the fecklessness of the unexpressed. Whilst the
result may at times look like jargon, it is the
intelligence of his intentions which ensures the
final outcome. There are bound to be some who
persist in not understanding, who mistake for the
habits of a cumbersome Roman tradition the
capacity to compromise with the starkness of

* reality, the neglect of detail, and that hint of

unfinishedness which gives his architecture an
air of having already lived and suffered the
corrosion of time. Between the ideal beauty of the
whited sepulchre and the full-bodied truthof a
real beauty already used up, Aymonino chooses
the latter, with the certainty of having transfused
into it the strongest moral, civil and historical
convictions. Acceptance of this sort of
architectural fixation, this continuous practice of
architecture, thus becomes a way of letting
himself be dragged along by the overwhelming
passion for a profession still charged with social
purpose. And all without moralisms, in the
conviction that — as Aymonino himself has had
occasion to express — «the work will be very
beautiful». The peremptoriness of this remark

" encapsulates his whole philosophy, which strives

for the practice of a healthy architectural

| adventurousness capable of responding to all the

demands of a historic city. In a cultural strategy
from Fano to Pesaro and Ferrara, architecture is
called upon personally to redefine the historic
city as acompact entity that can be dealt with by
separate parts. Aymonino furthermore practises
abold architectural nomadism in his manner of
elements, with their signs changed, into different
connotations according to their different
requirements. But everything maintains an
overall continuity of materials and image and
manages to adapt to the most varied situations,
without ever stooping to any a priori personalised
architectural code. Hence the use of the glazed
arcade as a covered crossroads in the Law Courts
at Ferrara, reappears conspicuously in the
project for the Centro Direzionale in Florence
(designed with Aldo Rossi)or, at Perugia, in the
project for the Palazzo della Regione, as a caesura
in the stereometry of the complex. Likewise, the
tower for Fano in the early’70s was to reappear,
condensed int6 an enigmatic and emblematic
«architectural monument» in the more recent
project for the «Colossus of Romes. Identifiable
between the different repetition or compulsory
variation, undermind by a conceptualism
extraneous to the sharp realismof Aymonino’s
outlook, is a sort of «continuous present». Itisa
resolution which, from the empiricism of the
early works, has reached the present day without
interruption.
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Nel nuovo Palazzo di Giustizia di Ferrara, lo spazio centrale, chiuso in alto da una volta vetrata.
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ITINERARI-ITINERARIES

&8 V. Ballio Morpurgo
& Sistemazione

2% della zona dell’'Augusteo M. Piacentini

1936-40 Chiesa di Cristo Re
P.za Augusto = 1924.34
Imperatore Viale Mazzini
2 10

M. Piacentini

& Casa madre E. Del Debbio

Ml dei mutilati Case per la
§ 1925-37 Cooperativa Ars
= Piazza Adriana/ 1924-25

§ Lungotevere Castello Viale Carso 46

3 11

M. Piacentini,

M A. Spaccarelli
Sistemazione dei borghi
per l'accesso

i L. Pellegrin
Edificio residenziale

Suppiemento a Domus 6535 ottobre 17649

a S. Pietro N 1960
1937-50 § Piazzale Clodio,
Via della Conciliazione i Via Teulada
1 4 12
- I. Sabbatini,
con [. Costantini
Case Icp al Trionfale
1919-22
Via Andrea Doria,
Via Mocenigo, "
Via Telesio, L. Moretti
Circonvallazione Palazzina «S. Maurizio»
Bl Trionfale, 1961-62
; Via Giannone Via R. Romeo 35
37 M. De Renzi, Casa convenzionata, 1931-37, Viale X X1 Aprile L : 5 13
Un itinerario, in poche pagine, di  rare altre tenute sempre in sordina
edifici dal '900 ad oggi, sara utile a  dalla storiografia ufficiale, vere e
far rintracciare quei caratteri di Ro-  proprie architetture di amatori.
ma moderna sinora poco apprezzati.  Quello che ci preme sottolineare &
Fara scoprire che I'architettura mo-  che non si tratta di una guida parzia-
derna anche a Roma é riuscita a ra-  le, una tra le tante possibili, come fa- .
dicarsi in maniera autorevole, con-  rebbe comodo dire, ma, senza man- M. De Renzi, y
L. Ciarrocchi L. Moretti

ferendo alla citta l'aspetio di in
grande campo di sperimentazione.
Anche se l'architettura ha dovuto
sempre confrontarsi con le diverse
preesistenze storiche e con le loro
memorie stratificate. Tutto cid pro-
prio a Roma, passata senza soluzio-
ne di continuita attraverso le fasi
storiche che I'hanno rimodellata (se
si esclude quella ottocentesca), cosi
determinante per le altre grandi
citta europee e che le sarebbe stata
salutare per svolgere oggi il ruolo di
metropoli. In una citta cosi, in cui
nessuna cosa sembrava poter avere
inizio ma semmai molte cose poteva-
no finire, 'architettura ha trovato
un grande livello qualificato. Ma bi-
sognera andare a rileggere, senza
nostalgici recuperi, tutto cio su cui
si & scagliata la furia iconoclasta di
chi pensa che I'architettura a Roma
si sia fermata dopo la sua elezione a
capitale d'Italia, e considera negati-
vo, quindi, tutto quanto si & costitui-
to poi, trovando in cid una strana al-
leanza con la peggior cultura «roma-
nista». Si ¢ dovuto superare altresi
lo scandaloso moralismo di chi, in
nome di un vuoto internazionali-
smo, ha sempre visto come romano,
troppo romano, ogni sforzo di espri-
mere una cultura autoctona. Sulla
scelta operata di questi esempi di ar-
chitettura moderna a Roma, fram-
menti di una citta possibile, si sca-
gliera chi non rivedra parecchie del-
le solite architetture che sono sem-
pre state indicate come esemplari e
su cui si sono consumate tante pole-
miche. Se ne vedranno invece affio-

care di rispetto a cid che di ottimo
gia esiste sull'argomento e alle nu-
merose prossime, in attesa guardin-
ga di chi muovera i primi passi,
dell’'unica guida possibile, per resti-
tuire di Roma un'immagine unitaria
che ¢ la sola Roma cui riusciamo a
pensare. Rimane da sottolineare il
priviliego dato ad un'idea di citta co-
me citta da abitare. Cio a discapito
di altri numerosi esempi che avreb-
bero meritato di comparire e che
spiega cosi la mancanza di alcuni
edifici di grande valore tecnologico,
costruttivo ed evocativo come lo so-
no ad esempio alcune opere trala-
sciate di Morandi e di Nervi. Ma vor-
remmo che ogni esempio portato ri-
n}andasse ai pur numerosi, assai vi-
cini tra loro idealmente e che costi-
tuiscono un tessuto connettivo di
questa Roma moderna con la sua
compattezza formale e con la sua
identita culturale. A questa hanno
contribuito in forza uomini straordi-
nari, chi, con piccoli ma straordinari
«a solo», chi, con un diffuso e concita-
to colloquio continuo, chi, pur venen-
do da fuori, ha fatto solo brevi incur-
sioni, lasciando piccole «frecce poeti-
che» e segni indelebili, e chi, piu gio-
vane, solo pensando la citta, ne ha da-
to delle prefigurazioni diventate or-
mai parti integranti di quel volto di
Roma cui noi ci riferiamo.

A tutti costoro e a coloro che abitano
le loro stanze suoni come ringrazia-
mento e come omaggio |'amore per
Roma, ritrovato tra queste pietre e
su questi intonaci, riversato in que-
ste pagine. Francesco Moschini

Casa per gli impiegati
del Governatorato
1928-30

Via Andrea Doria 1-27

6

B V. Fasolo

Liceo «Mamiani»
1921-24
V.le delle Milizie 30

7

L. Piccinato
Villini accoppiati
1938

Via Nicotera 26

8

F. Berarducci, A.

! Fioroni

Edificio
degli uffici RAI

a cura di Francesco Moschini, Fulvio Irace, Marianne Lorenz; coordinamento di Vittorio
Hassan; fotografie di: Roberto Bossaglia e archivio a.a.m./coop. (L. De Felici, V. Hassan,
C. Lesen; L. Ravello).

1963-65
| Viale Mazzini 14

Casa delle armi

al Foro Nalico
1933-36

Viale dei Gladiatori

14

I L. Moretti

Piazzale dell'Impero
1937

“ Foro Italico

15

i E. Del Debbio,
# Accademia di

educazione fisica
Stadio dei Marmi,
Foro Italico

1927-32

Lungotevere Cadorna

16

V. Ballio Morpurgo,
E. Del Debbio,
A. Foschini,

_ Ministero degli

affari es:erid :
(gia palazzo del Littorio)
i935‘—,§0

P.le della Farnesina 1



17

A. Libera, L. Moretti,
V. Cafiero,
A. Luccichenti,
8 V. Monaco
8 Quartiere Incis
8 «Villaggio olimpico»
1957-60
Viale Tiziano

18

P.L. Nervi, A. Vitellozzi
Palazzetto dello sport

B 1957-58

Piazza Apollodoro 10

: 19

& A. Limongelli,
G, Wittinch,
M. De Renzi
BR Case Icp
S Quartiere Flaminio
E 1926
Piazza Perin del Vaga

£ 20

M. De Renzi
# Palazzina Furmanik
1941-42

o 21

# M. Ridolfi, W. Frankl
Palazzina Colombo
1936

® Via di S. Valentino 21

22

L. Moretti

y Palazzina «Il girasole»
1950

Viale B. Buozzi 64

23

I C. Dardi

Sala di lettura

alla Facolta

di Architettura
1983

Via Gramsci 58

24

G. Capponi
Palazzina Nebbiosi
f 1928-1929
Lungotevere

A. da Brescia 9

Lungotevere Flaminio 18

P. Aschieri
§ Casa De Salvi
1930
M P.za della Liberta 20

26

+ M. Piacentini,

#l" G. Vaccaro

: Ministero dell'industria,
N artigianato e commercio
N (zia Ministero

delle corporazioni)

1927

Via Veneto 33
¥ 7 §

§ L. Calini, A. Libera,

E. Montuori

Edificio per uffici
1956-58

Via Torino, Via C. Balbo

28

M. De Renzi
Villino Cappellini
1929

-2 Via Mecenate Be

29

A. Mazzoni
Fiancate della
Stazione Termini
1935
Via Marsala, Via Giolitti.
(E.Montuori,A. Vitellozzi,
L. Calini, V. Fatigati,
M M. Castellazzi,
A. Pintonello
Fabbricato viaggiatori
B 1947-50

Piazza dei Cinquecento)

30

A. Vitellozzi,

M. Castellazzi,

T. Dall'Anese
Biblioteca

nazionale centrale
1959-69

Viale Castro Pretorio

31

== La Rinascente
8 1957-61
Piazza Fiume

V., F. e L. Passarelli
i Edificio polifunzionale
1963.-65
B Via Campania,
Via Romagna

| u Ll A. Di Castro

Edificio d'abitazione
& 1931

Via Catania 26

34

& 1. Sabbatini
 Casa Icp
f «S. Ippolito I1»
(la «Casa del Sole»)
1929-30
Via della
Lega Lombarda 41-43

35

M. Ridolfi, M. Fagiolo
Palazzo delle Poste

£ al quartiere Nomentano
1933-35

Piazza Bologna

36

M. Ridolfi, W. Frankl
Palazzina Rea

1934-36

Vialedi Villa Massimo 39

37 vedi frontespizio

38

8 P. Aschieri

Casa di lavoro

dei ciechi di guerra
1930-31

Via Parenzo 13

ik R 39

L. Quaroni

Edificio d'abitazione
1938

Piazza Istria,

Via di S. Costanza 7

40

M. Ridolfi, W. Frankl
Case a torre Ina

1951-54

Viale Etiopia, Via Adua,
Via Tripolitania,

Via dei Galla e Sidama

41

M. Fiorentino
Edifici a torre
B 1957-60

= Viale Etiopia

C. Aymonino

(Studio Ayde)
Palazzina residenziale
1960-63

Via Arbia 21a

43

' C. Valle
Liceo «Giulio Cesare»
. 1937
Corso Trieste 48

4 44

P. Aschieri
Palazzina

1929

Piazza Trento 9

45

G. Coppedé
Quartiere Dora
1919-23

Piazza Mincio

46

= Grau (F. Finzi,
R. Mariotti,
M. Martini,
G. Ruggeri)
Complesso scolastico
1983

A Via Tedeschi
47

8 G. Giovannoni

= Citta giardino Aniene
i 1920

Piazza Sempione,
Monte Sacro

48

& G, Minnucci

Casa della GIL

& a Monte Sacro
1934

Viale Adriatico 136

¥ 49

B G. Samona
Palazzo delle Poste
al quartiere Appio
g 193335

Via Taranto




V. Monacao,

A. Luccichenti

| Due palazzine

™ 1952.53

! Via del

Circo Massimo 9

1 51

Q. Pirani, G. Bellucci
Quartiere Icp S. Saba
1906-14
Viale Giotto,
Via F. Borromini,
Viale F. Zuccari,
4 Piazza Bernini,
Via Alberti

52

£ A. Libera, M. De Renzi
Palazzo delle Poste

al quartiere Aventino
i 1933
Via Marmorata

53

% 1. Sabbatini

Case Icp «Testaccio IV»
1927-29

Via Marmorata 131,
Via Vanvitelli,

Via P. Querini,

Via G. Branca

54

' G. Magni

«Case popolari

| al Testaccio

1905-06

g Lungotevere Testaccio
Via G. Bodoni,

Via A. Manuzio

35

E L. Moretti
Casa della GIL
1933

Viale Induno 1
(Trastevere)

~ L. Quaroni, M. Ridolfi

= (capigruppo)
- = Quartiere Ina
. e «Tiburtino»
56 M. Fiorentino,G. Perugini, N. Aprile, 1949-54
C. Calcaprina, A. Cardelli: Via Tiburtina km 7,
Mausoleo delle Fosse Ardeatine, Via Angeli,
1945-48, Via Ardeatina Via Lucatelli
9 63

M. Fiorentino,

. S. Boselli

= Quartiere Unrra-Casa
«San Basilio»

1949.55

B Via Tiburtina km 10,5
- Via Casale

" di S. Basilio,

Via Fabriano

64

57 s. Muratori, M. De Renzi, M. Paniconi,
G. Pediconi, F. Puccioni: Quartiere Ina
«Valco S. Paolos, 1949-50, Via Ostiense,
V.le Marconi, Via del Valco di S. Paolo

58

M. De Renzi. 5. Muratori,
D. Tassotti, G. Perugini,
f G. Roisecco, L. Vagnetti,
L. Cambellotti,

F. Fariello

} Quartiere Ina
«Tuscolano» (11 settore)
8 1950-51

§ Via del Quadraro,
Largo Spartaco,

Via Cartagine

L. Passarelli
(coord. generale)
Complesso
residenziale Tacp
«Vigne Nuove»
1974-81

Tufello,

65

A. Sartor, M. Grifone
| Crematorio del
“® cimitero Flaminio
- 1977-80
* Prima Porta

66

59 A. Libera: Unita di abitazione
Quartiere Ina «Tuscolanos»

(111 settore), 1950-54,

Via Selinunte

60 N. Nicolosi, R. Nicolini:

P. Portoghesi
Edifici Iacp «Villaggio Breda»

Casa Baldi

Borgata Torre Gaia, 1937, 1959-60
Via Casilina Via Flaminia km 12,5
61 67
i F. Cellini, 8 G. Guidi
F. Marchioni Edifici lacp
Case per la . 1937
cooperativa «Aleph» " Borgata Primavalle,
o 1972-77 Via della

Pineta Sacchetti.
Via F. Borromeo

Via Mola Camona
(Ciampino)

Via delle Vigne Nuove

68

A. Brasini

Chiesa e ospedale
del Buon Pastore
1933-40

Via di Bravetta

69 M. Fiorentino (capogruppo):
Complesso residenziale Iacp «Corviale»,
1974-82, Via Portuense,
Via della Casetta Mattei

P. Barucci
(capogruppo)

= Quartiere lacp
«Laurentino»
1974-81

Via Laurentina

71

P. Moroni, N. Di Cagno,
L. Barbera,

F. Battimelli,

D. Di Virgilio Francione
Quartiere di Spinaceto
1964-70

72

M. Marchi

§ Casa d’abitazione

g 1929

Piazza Anco Marzio
Ostia-Lido

73

| A. Libera

{ Villini per la

g Societa Tirrena
1933

~ Lungomare Duilio
Ostia-Lido

A: Borgata giardino Garbatella 1920

M. Piacentini, G, Giovannoni per I'Icp (con
1. Costantini, I. Sabbatini, C. Palmieri, P.
Marconi, F. Nori).

I. Sabbatini: edificio Icp per abitazioni e
servizi, 1926-29, Piazza Romano, e alberghi
suburbani, 1927-28, Piazza Biffi e Piazza M.
Da Carbonara, e edificio Icp per cinema-
teatro e abitazioni, 1927-30. Piazza Roma-
no. M. De Renzi; casette modello per I'Icp,
1929, Via delle sette Chiese.

B: Citta Universitaria

M. Piacentini, Piano della Citta Universita-
ria, 1932-35.

P. Aschieri, Istituto di chimica, 1932; G.
Calza-Bini, F. Fariello, S. Muratori, Casa

dello studente, 1933; G. Capponi, Istituto
di botanica e chimica farmaceutica,
1932-35; A. Foschini, Ingresso monumenta-
le, 1932-35; G. Michelucci, Istituto di mine-
ralogia, geologia e paleontologia, 1932-35;
G. Pagano, Istituto di fisica, 1932-35; G.
Ponti, scuola di matematica, 1934; M, Pia-
centini, Rettorato, biblioteca e aula ma-
gna, 1932-35; G. Rapisardi, Facolta di lette-
re e filosofia e Facolta di giurisprudenza e
scienze politiche, 1932,

C:EUR

M. Piacentini, R. Rossi, L. Vietti, L. Piccinato,
G. Pagano, con la sovrintendenza di M. Pia-
centini e la direzione di G. Minnucci: Piano
regolatore dell'E 42 (EUR), 1937.

P. Aschieri, D. Bernardini, C. Pascoletti, G.
Peressutti, Museo della Civilta Romana,
1939; BBPR, Ufficio delle Poste, 1939-40; L.
Brusa, G. Cancellotti, E. Montuori, A. Scal-
pelli, Museo delle Scienze, 1939; M: Castel-
lazzi, P. Morresi, A. Vitellozzi, Museo etno-
grafico; F. Fariello, S. Muratori, L. Quaroni,
L. Moretti, 1938, e Musei dell'arte antica e
moderna, 1938; A. Foschini, Chiesa dei SS.
Pietro e Paolo, 1937; G. Guerrini, M. Romano.
E. La Padula, Palazzo della Civilta del Lavo-
ro, 1938; A. Libera, Palazzo dei congressi,
1938; C. Ligini, R. Venturi, G. Marinucci, V.
Cafiero, Ministero delle finanze, 1958-62; G.
Minnucci, Sede dell’Ente EUR (gia Palazzo
del commissariato), 1937; L. Moretti, V. Ballo
Morpurgo, Palazzo della Esso, 1963-65; S.
Muratori, Sede centrale DC, 1955-58; G. Mu-
i.i&,DM. Paniconi, G. Pediconi, Palazzo Inps,
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B Anitinerary in a few pages of buildings from 1900 to the
present day, will be useful in retracing hithertoill-
appreciated characteristics of modern Rome. It will reveal
that modern architecture exists in Rome too. It has
moreover managed to establish its roots authoritatively,
thus giving the city a widely experimental appearance. Ina
city, where nothing seemed to be able to have a beginning,
but where many things might have ended, modern
architecture seems on the other hand to have struck a high
level of quality. But we have to re-examine, without
revivalistic nostalgia, everything upon which those who
think architecture in Rome stopped after Rome was elected
capital of Italy have vented their iconoclastic wrath. For
such people look down their noses at anything built since,
finding in this a strange alliance with the worst «classical,
Roman» culture. It has also been necessary to overcome the
scandalous moralism of those who, in the name of a hollow
internationalism, have always seen as Roman, too Roman,
every endeavour to express an autochtonous culture.

The choice of these examples of modern architecture in
Rome — fragments of a possible city — is bound to incur
the anger of those who will look for and fail to find several
of the usual works that have always been pointed out as
exemplary and which have been the subject of so much
controversy. Others will be observed instead to surface
which have always been muffled by official historiography,

oL 1y S O4TAL, =l
veritable architecture for connoisseurs. What we want to
emphasize is that this is not a partial guide among the many
possible guides, as it might conveniently be described.
Instead, and without disrespect for the excellent things
already existing on the subject and for the numerous yet to
come, while waiting to see who will take the first steps, it is
the sole possible guide, to restore to Rome a unitary image,
an image of the only Rome that we can possibly conceive of.
It remains to stress the privilege accorded to an idea of the
city as a city to be inhabited — to the detriment of other
examples which would have merited inclusion. And that
explains a number of missing buildings of great
technological, constructive and evocative value, such as
some neglected works by Morandi and Nervi. But we would
like all tﬁe examples given to be associated with lots of
others ideally and very closely linked and which make up a
connective fabric of this modern Rome, with its formal
compactness and cultural identity. Contributions to this
have been made in strenght by outstanding men — some
with small but extraordinary «solo» pieces, some througha
never ending dialogue and a sustained high pitch of
excitement.
Toall these and to those who live in their rooms, may the
love of Rome, rediscovered among these stones and on
these plasters and poured out on these pages, be received as
atoken of thanks and homage.
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