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. ’ penorama  delle teadenze ne la successione fisica di
progettl l 0 ese 0 deWarchitettura: quesia o- tre organismi tipolqgici as- on ne
perazione la lascia a chi, sai precisi: una stazione con .

I ’architetto mette
ordine nelP’abisso
di Metropolis

«Era notte e c’era silen-
zio; non un ramo degli al-
beri spogli che sorgevano
ai lati della strada si muo-
veva. Il cielo era nero, pri-
vo di stelle e non c’era piu
traccia della falce di luna
crescente. Dinanzi e dietro
la collina si stendeva la pia
nura; Sorpreso e spaventa-
to Giovanni guardava con
gli occhi sbarrati il riverie-
re del fuoco davanti a sé e
ascoltava un rotolio 2 un
ronzio smorzato che sem-
bravano provenire da un a-
bisso senza fondo wvicimissi-
mo ai swoi piedi.

"Quella é la cittd’ disse
il tenente Gotz, fra una
mezz'ora saremo alla bar-
riera e fra un'ora all’’Al-
bero Verde'...”. Per il mo-
mento Giovanni non fece ca-
so a quest'ultima afferma-
zione  misteriosa;  quello
spettacolo insolito, sorpren-
dente, afferrava tutti i suoi
sensi e i sentimenti e lo
scombussolo a tal punto che
respirava a fatica comz
uno che ha percorso sovra-
pensiero una -strada senza
vento e all’improvviso, al-
I'angolo, viene assalito in
pieno dalla tempesta.

"Quella é la citta”, ripe-
teva, “quella é la citta! lo
I'ho sognata, ma € diversa
dal sogno..."”.

“E' come il mare”, disse
Giovanni, e io sto sull’or-

Una mostra di disegni che mettono
Parchitettura con i piedi

per terra e la depurano dalle
ideologie della « fuga» dalla citta
moderna e dalla civilta

contemporanea

lo come un ragazzo che de-
ve imparare a nuotare. Mi
attira a sé con forza ir-
resistibile, eppure io ho
paura. Ho paura della rea-
lizzazione dei miei desideri’’,

Cio che ho sentito prima e
mi ha colmato di un deside-
rio cosi profondo, mi col-
ma ora di un terrore altret-
tanto profondo ».

Quando Raabe nel 1864 de-
scriveva l'arrivo del giova-
ne Unwissch a Berlino, an-
ticipava — di poco — quel-
lo che sarebbe divenuto il
tema dominante della mo-
derna architettura europea.
Di quell'abisso senza fondo
vicinissimo ai piedi di Un-
wissch, che é la cittd mo-
derna, alcuni hanno scelto
di mostrare, come nello
specchio deformante del
grattacielo di vetro di Mies
Van Der Rohe, le frammen-
tarie sensazioni; che altri
hanno invece voluto esorciz-
zare: inventando la regres-
siva citta della negazions, la

citta della non-cittd, dove le
casette a schiera ordinate,
separate da siepi e alberi
da frutta offrono improba-
bili riscatti ally massifica-
zione, segni architettonici
che scambiang per etica
nuova umane ma grette a-
spirazioni.

Ma galtri hanno pensato di
porvi ordine, o almeno, un
certo grado di ordine. Assu-
mendo la cittda moderna co-
me differente, ma non peg-
giore di quella antica, con
oggetti significanti di questa
diversita, ['architettura dei
quali ricostruisce la conti-
nuita nella storia della cit-
td, anche solo per brani
parziali. Che non & facile:
perché richiede di abbando-
nare la falsa coscienza per
riaffermare senza comples.
si e senza paura che i prin-
cipi di una cultura della ra-
zionalitd sono patrimonio a-
ristocratico di pochi; che
forse polranno divenire di
molti. Dunque wvuol dire ri-

Un progetto di Gianugo Poleselio: la sua architettura se-
vera aspira ad uno stile di vita non consolatorio

nunciare a farsi facilmen:e
capire, a anche a piacere.

Tra 1 pochi architetti cou-
temporanei che governano
questa scelta (perché, a di-
re il vero, nel passato re-
cente, gli esempi sono nu-
merosi), vi & Gianugo Pole-
sello; architetto di Udine.
docente a Venezia, che re-
centemente ha esposto a Ro-
ma i disegni dei suoi pro-
getti e delle sue opere alla
Galleria AAM, Architettura
e Arte Moderna, galleria che
persegue il progetto ambizio-
so e difficile di suscitare un
dibattito pluralistico gulla
architettura, piuttosto che
praticare 1'eclettismo appa-
rentemente rissoso, in real-
ta pacificante. del ¢postmo-
dernoy italiano.

Quelli di Polesello sono di-
segni perfetti, che con coe-
renza illustrano una attivi-
ta di progettazione di mol
ti anni, scandita da due
momenti assaj significativi:
il progetto per il concorso

per il Centro Direzionale di
Torino (1972), quello per 1l
concorsp per il Centrg Dire-
zionale di Firenze (1978):
solo un caszo che si tratti
del tema pil rappresentati-
vo della cittd moderna?

In un ambiente come quel-
lo romano, dove, come nella
vita delle antiche corti. si
consumano nell'ombra dis-
sidi e lotte intestine, costan-
temente riassorbiti sotto il
segno integralista di una
tradizione inventata a tavo-
lino (non ne fu forse Mar-
cello Piacentini, il primo ar-
tefice, nel 1929?), questi dr
£08Ni POSSONoE essere apparsi
ar pit, taatologici: perché
rappresentano cose €OACT2-
te: piazze, strade, =2difici,
piuttosto cae alludere (o de-
serivere) fntenziont di piaz
72, straae, edifici.

A differepze di molti coc-
temporanei, Polesello eon i
disegni delle sue opere iun
viole collocare se stessp nel
variegato (anche variopin:o)

per mestiere, vi & addetto:
ai critici dell'architettura.

Attraverso questi disegni
gli oggetti progettati da Po-
lesello si collocano nell’ar-
chitettura come opere, in un
contesto preciso che & quel-
lo della cittd contemporanea:
per queste ragioni non han-
no bisogno dell'uso di riferi-
menti: si rappresentano, ma
nen si descrivono. Non &
difficile ritrovare l'origine
d: questa posizione nella og-
geitivita della tradizione in-
ternazionale della cultura
de: Politecnici, piuttosto che
te: progetto come auto-
esnressione.

Se infatti si vuole con il
pregetto mettere ordine, sia
cure in piecole parti, nei
tanti abissi che sono le no-
stre citta, cid & possibile su-
lo. rendendo riconoscibile ii
progetto.

Dunque, questi disegni si
propongono d. depurare la
cultura della architettura da
significati estranei: Ideolo-
gie; per prima quella della
architettura come alternativa
alla citta moderna; 1'obietti-
vo regressivo dell’estranea-
zione dalla civilta contempo-
ranea che percorre la cultu-
ra artistica europea. Per que-
ste ragioni, gli edifici pensa-
ti da Polesello utilizzano le
tecnologie pitt moderne e raf-
finate — e pit semplci —
con le quali & pud costruire
la cittd: occorre capire non
solo che la cittda moderna é
differente da quella antica,
ma anche, che, comunque, &
un fatto di progresso; salti
indietro non sono praticabili.

Delle numerose opere espo-
ste, due tra quelle pit recen-
ti mi sono sembrate partico-
larmente significative: il pro-
getto per il Centro Direzio-
nale di Firenze e quello per
la utilizzazione dell'area La-
nerossi a Schio.

Nel primo Polesello propo-

una grande piazza coperta,
un grande spazio a piazza-
foro, definita ai lati da edi-
fici di semplice complessita,
una piastra su cui imposta-
no nove torri prismatiche, d:-
'sposte a intervallj regolari:
queste quasi una grande sa-
la ipostila la cul coperfura
& il cielo (forse un riferi-
mento alle teorie del tempio
ideale?). La severita geome-
trica con cui Polesello co-
struisce ’ambiente fisico del-
la citth moderna & anche la
aspirazione ad uno stile di
vita — una Kultur — non
consolatorio,

Se questa & una possibile
chiave :nterpretativa, potra
riuscire non difficile capire
il significato del progetto per
Schio. Dove la gran parte
degli altri partecipanti al
concorso hanno fatto appello
ai modelli gratificanti dello
stile edonistico e intimista
della citta giardino, magari
filtrato negli esempi migliori,
attraverso la concettualita di
un classicismo purista, Pole-
sello oppone un sistema dia-
lettico tra spazi urbani de-
fin'ti da tipologie edilizie d:
cristallina semplicita e un
asse percorso, un segmento,
che collega due fatti urbani
non propri della «scala» di
Schio: la plazza teatro clas-
sicista, le tre torri cilindri-
che collegate da percors. ae-
rei: a volerci ricordare che
Schio, il luogo simbolico del
filantropismo cattolico della
nascita del capitalismo ita-
liano, altro non & che una
periferia-ghetto.

Le tre torri e il manufatto
del teatro vogliono indicare
la volonta di una trasforma-
z.one radicale della condizio-
ne urbana: un obiettivo di
recuperata dignta, che solo
nella cittd moderna puo di-
venire praticabile.

Vanna Fraticelli

e politica

‘Rosalba Nestore

63

La famiglia e la crisi

Adriana Seroni
una famiglia onnipotente?

Grazia Labate
¢'e chi la vuole s.p.a.

un modello eterno nei secoli

Renata Livraghi
casa e/o lavoro

Franca Chiaromonte s
non pii madri, mogli, figlie...
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