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MARIO SCHIFANO, Grande quadro equestre italiano, 1978. Courtesy Emilio Mazzoli, Modena.




SERGIO VACCHI, Paesaggio della Chiusa, 1981. Olio su
tela, cm. 60 x 100. Courtesy Ca’ d'oro, Roma.

chiuso in se stesso dove non ci sono aperture se
non nella comprensione che lega umanamente
tutti gli uomini del globo. L’artista ha anche il
dovere di esprimere speranze e dilasciare intrave-
dere spiragli: I'arte in/segue le rivoluzioni del
mondo, non le censura o le riduce, ma se ne fa vei-
colo primo e virus d’epidemia.

L’esasperazione, la drammaticiti, I'angoscia
sono parti dell’esistenza ma non le uniche: espri-
mere solo esse rinnova si il candore e la purezza
dell’individualita dell’artista ma sconfigge a piene
lettere la corpositi e la godibilitd della natura (che
comunque 'uomo non potra mai sino in fondo
assoggettare). 1 paesaggi, sommersi dai venti
impetuosi con i colori piti lancinanti, sono morti
che 'uomo produce con i suoi scempi piti innomi-
nabili, ma la morte ammette con sé dei passaggi
obbligati: una giovinezza dell’'uomo per la memo-
ria dell’ultima eta, il piacere che é coscienza di
vita. La negazione di questi valori colpevolizza
dal di dentro la storia dell’humano generis e ci fa
dimenticare la nostra appartenenza alla natura.
Luigi Berettoni

TANO FESTA
Soligo CV/79/Roma

Tano Festa dai cruciverba dello scorso anno ci
propone, adesso, alla Galleria CV/79 in via del
Babuino 51 a Roma: 12 Miragg:.

Sulle tele, dove la pasta cromatica si spande
larga, generosa, con lo stesso piacere di un gran
respiro in una giornata di sole, silenziose piramidi
si stagliano nei cieli percorsi da confortanti nuvo-

TANO FESTA, Senza titolo, 1982. Courtesy Studio
Soligo. Roma.
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lette; palme rosse-arancio fanno da contorno a
misteriosi oracoli senza sembianze; muti, i cam-
melli percorrono instancabili i chilometri di
deserto e passano, allora, come per caso, sullatela
e sul basamento di uno degli oracoli dal profilo di
uomo.

Miraggi di varia origine, provenienza, appar-
tenenza e di chissa quale pertinenza, convivono in
una sorta di equilibrio sospeso tra il colore e la
pasta del medesimo, le forme e le geometrie che
ripartiscono lo spazio e la tela che, forte, sostiene
tutto, laddove per prima, in quanto scelta nel for-
mato e nel verso sul quale poggia le sue basi, &
stata la definizione estetica di partenza peril viag-
gio nell’immagine. Quando sia iniziato il viaggio
non si sa e soprattutto non si conosce l'arrivo.

Il diario di bordo di un artista é segnato nelle
sue tappe dalle tele.

Il viaggio & cosparso di mille camminamenti
per terre straniere (e non) e qualche volta si incon-
tra, o si spera di farlo, 'oracolo di Delfi e di chissa
quale luogo per delle risposte che non sono mai
chiare, ma soprattutto non definitive.

Paradossalmente di definitivo resta solo la
tela, tappa fedele di chissd guale strada, ma
anch’essa ¢ precaria e deteriorabile nel tempo.
Barbara Tosi

PAOLO COTANI
AAM/Roma

Fitta di opere, la mostra di Paolo Cotani alla
galleria AAM, in via del Vantaggio 2 Roma, offre
'occasione di vedere anche dei lavori di qualche
anno fa.

Ci si deve, quindi, preparare ad una lettura
densa, non solo per il numero delle opere, ma
anche per la loro sostanza.

L’interlocuzione architettura-pittura instau-
rata da Cotani nel suo lavoro produce un effetto
formale di grande equilibrio dell’immagine, ma
nello stesso tempo, il rigore del disegno, come
nelle cinque trabeazioni, o nei tre lavori sulla
tomba del Canova, acquista nell’essenzialita delle
linee che lo determina il volume e la consistenza
di una scultura. E realizzato, cosi, cid che in archi-
tettura appare nel disegno solo come progetto in
attesa di una realizzazione della materia pensarta,
attraverso linterlocuzione delle due arti la
fusione dell’immagine pittorica, che come da una
colata assume la sua forma nel suo universo. Il
lavoro in oro sulla tomba del Canova e il grande
tondo nero, che sembra un gigantesco scudo di
chissi quale eroe mitologico, piti che lavori pitto-
rici sembrano avere la consistenza e lo spessore di
oggetti scultorei. La stratificazione della materia
che li forma si deposita fino a creare un tempo
illusorio rispetto a quello reale; il tempo
dell’opera.

Gli elementi: base, capitello, trabeazione,
piramide, bugnato, perdono ogni loro funzione,
per divenire emblemi di un processo di cono-
scenza; ma prima di essere tali sono gli strumenti
di questo processo e come tali sono attraversati
dalle «nuvole» di questo silenzioso e laborioso
passaggio.

A questa analisi Cotani ha sottoposto anche il
corpo ricavandone due cartografie, che raccol-
gono I'immagine netta, ma aerea dei contorni di
una mano in movimento. Un lavoro cerebrale,

quindi, quello di Cotani, che perd passa al vaglio
di un abile ed esperta manualit, raffinata per
immagini di qualita.

Barbara Tosi

LUCA PIFFERO

Mario Diacono/Roma

Tre grandi dipinti di Luca Piffero sono espo-
sti alla galleria di Mario Diacono, in piazza
Mignanelli 2 Roma. .

Avvolti nei colori soffici, di nuvole impossi-
bili, che arrivano dai lontani luoghi dei pensieri
nascosti; i quadri: Al di fuori/dalontano; Involoe
Nowissimo panico, bisbigliano con garbo inaudite
urla di passioni, terrori, forti sensazioni.

La contraddizione tra le tensioni espresse, i
pallidi «mostri» e il garbato bisbiglio con cui
tutto questo appare é la sostanza preziosa di que-
ste grandi tele.

Indubbiamente ¢ vero cio che scrive Mario
Diacono: «... I'artista d’oggi si ritrova poi impre-
vedibilmente seduto al tavolo della Forma
accanto a Munch e alla Vertigine Espressionista,
non sara per una scelta pregiudiziale di campo sti-
listico, giacché anzi la nozione di Stile gli é cate-
gorialmente estranea, ma per un ricorso storico di
acuirsi e angosciarsi della Crisi. ... un ritorno
traumatico alle Origini come risposta a una
domanda sociale di Interioriti». Ma é anche vero
e indubbio che da sempre |'Arte e per lei gli artisti
hanno risposto ad una domanda sociale, in cui
I'Interiorita ha sempre svolto il ruolo di protago-
nista. Trattandosi di forme espressive é sempre il
«come» che ammalia lo sguardo. Nel caso di que-
ste opere & proprio il pallore velato avvolto
ancora dai viluppi di un sonno — sognato sul sofi
di un analista, che si propone in punta di piedi
acquistando forza e vigore, sostanza e corpo.

L'anatomia primitiva delle figure che abitano
le tele esalta le loro carica espressiva che galleggia
in spazi luminosi e come nelle scene sognate i
corpi non hanno spessore ma la scena ha profon-
dita, e il suono ¢ irripetibile, tutto é muto, ma
non in silenzio. «Il pennello corre sulla tela in
punta di setole, e questo ¢ il suo omaggio sincero
alla trascorsa Ideologia del Silenzio» (Diacono).
Barbara Tosi

DAVID HOCKNEY
Cavallino/ Venezia

Non ¢ difficile visualizzare, nella cornice fin
troppo variegata e fluttuante della contempora-
neit3, il modo singolare con cui 'uomo-artista,
Pistrione blond dyed man David Hockney entra
in scena, meno facile & capire «la sua figura sco-
moda», ma soprattutto la sua funzione di «coor-
dinata enigmaticas.

Per quanto strana o normale ci possa apparire
la sua mise di artista, dal ritratto che egli stesso ci
fornisce nella sua nota autobiografia, «David
Hockney by David Hockney», ¢ soprattutto
interessante ed indubbiamente degna di atten-
zione, nonché squisitamente inattuale la sua con-
cezione dell’arte come depositaria ab aeterno di
un indiscutibile social role.

Hockney si & formato nella provincia inglese,
& nato a Bradford nello Yorkshire ed ha compiuto
gli studi nello stesso London’s Royal College of
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