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OSCURITA COME ULTIMO SEGNO LUCE LUCE COME ULTIMO PUNTO DELLOSCURITA

In alto, Vincenzo Agnetti: *'Oscurita come ultimo segno luce / Luce come ultimo punto dell'oscurita” (courtesy |l Luogo di Gauss, Milano)
In basso, Nicola De Maria; **Dipinti che avvolgono | 'universo'’ (courtesy Giorgio Persano, Toring)




dall’alto verso il basso

Vincenzo De Simone - Gessi su carta, 1981
Felice L.Bifulco - Emulsione, 1981
Giordano Frabboni - Acquaforte, 1972
Nelle foto a sinistra,

inalto,

Enrico Ricciardi - Autoritratto, 1981

in basso, g
Gianstefano Burattoni & René Fouque
‘‘Bassin des herbes'’, tecnica mista, 1982

Roma/Coop.AAM
PURINI-UNCINI

Franco Purini e Giuseppe Uncini,
hanno esposto alcune loro opere, ac-
cettando la suggestione, ed il ri-
schio, di questo confronto; archi-
tetto il primo ed artista della piu
seria avanguardia il secondo, rap-
presentano entrambi due esempi di
una difficile linea di ricerca lingui-
stica e poetica, il cui punto d'in-
contro non risiede tanto nella omo-
geneita delle relative esperienze,
che comungue sono rappresentate
da due diverse discipline, e neppure
in immediate affinita tematiche,
quanto invece nel conseguimento di
qualita e peculiarita tecniche ed
espressive in qualche modo simme-
triche rispetto all’attuale fase del
proprio lavoro.

Due personalita e due esperienze,
dicevamo, di ricerca ed anzi di con-
quista dei difficili ambiti di creazio-
ne delle poetiche, due personalita
significative e mature, e, sotto molti
punti di vista, definite e conchiuse;
sicché il confronto stesso non vuole
avere certo il senso di una quaiche
diretta commisurazione, e, quanto-
meno, di possibili verifiche di linea
o d'orientamenti, ma piuttosto di
un pid intimo, complessivo accosta-
mento della peculiarita, ed anche
della diversita, di due percorsi au-
tonomi e paralleli. Purini € emerso
nel corso degli anni '70 attraverso
un’intensa partecipazione a tutte le
grandi occasioni progettualj del de-
cennio, distinguendosi nettamente
all’interno di un’intera generazione
d’artisti, ed in questo caso d'archi-
tetti, per mole e per aggressivita
del lavoro, per la volonta, esplicita,
di condurre fino in fondo, il senso
e le possibilita dell'esperienza
progettuale e grafica. Si puo ricor-
dare un’altra mostra alla galleria
‘‘Romero'’, alcuni anni fa, quando
Purini wvolle misurare le proprie
capacita grafiche in un impegnativo
confronto con |'incisione, nella qua-
le, come del resto in tutti i suoi di-
segni, riporto, direttamente o indi-
rettamente, tutta la sua idea proget-
tuale, mediata perd dalla irripetibile
specificita del mezzo incisorio, che
non si risolve, io credo, solo nella
complessita e nelle risorse di una
tecnica antica, ma suggerisce an-
che sofisticati terreni culturali da
esplorare, appartenenti agli ambiti
dell’alchimia, della mitologia e della
simbologia. Furono allora presenta-
te sette incisioni che raccontano,
attraverso I'immagine di una ‘‘pare-
te'’ la storia complessa dell’incontro
‘‘della tradizione dell'incisione in
architettura, con la tradizione
dell’architettura disegnata’ come
scrisse lo stesso autore in una nota
alla mostra.

Di Uncini si puo dire che rappre-
senta uno dei piu significativi e
stimolanti artisti italiani, impegnato
in una ricerca che, partita da una
base materica, si é andata via via
evolvendo verso soluzioni formali
sempre piu complesse ed elaborate;
per non andare troppo lontano, ri-
cordo che vidi una sua mostra,
agli inizi degli anni '70, dove veni-
vano presentati suoi lavori sul ce-
mento, inteso sia come specifico
materiale da costruzione - avendo
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quindi tutta la carica allusiva di que-
sto: dal ricordo del cantiere, al co-
struire, al costruito - sia come mate-
ria pura e quindi sostanza materica
su cui ricercare, poi, tutte le pos-
sibili soluzioni formali e linguisti-
che.

Ma, giungiamo al presente; in
questa mostra-duetto, i due artisti
sanciscono il raggiungimento di un
totale livello speculativo rispetto
alle relative basi di partenza, che
nel primo, Purini, é rappresentato
da un'operazione di concettualiz-
zazione del progetto e del suo dise-
gno, mentre nel secondo, la parten-
za dell’esperienza materica - che pe-
ro a mio avviso, non & mai stata di
carattere informale, ma piuttosto la
materia assunta come occasione ori-
ginaria di un percorso di riconosci-
bilita utilr a percorrere progressive
fasi di organizzazione formale - lo
porta poi ad invertire tale processo
ed a privilegiare il dato descrittivo
e quindi grafico. E qui direi che si
individua un punto fondamentale
della ricerca di Uncini e del suo la-
voro, sviluppati lungo I'arco di que-
sti anni, o almeno facendo riferi-
mento a lontane occasioni come
quella di cui parlavo prima; la mate-
ria, cosi fortemente espressa dal
cemento e dai suoi segni, scompare,
come riassorbita dalla propria idea,
e rimane soltanto allusa, ricordata,
risolta ormai completamente nel
linguaggio delle linee, dei colori
e quindi nel concetto. Mi sembra,
a questo punto, che I'analogia dei
percorsi possa, in qualche modo,
essere individuata, anche se il di-
scorso su Purini va posto completa-
mente in altra chiave; non solo la
materia, ma |'intera sostanza del
progetto si risolve nella totalita
concettuale e speculativa del dise-
gno e dell'architettura, anche se.
mai separati da una loro ipotetica
probabilita costruttiva. Ma non tan-
to questo sembra essere il punto
che, attualmente, interessa Purini e
sul quale insiste, quanto invece
sul racconto di una letterature del-
I’architettura, in grado di speri-
mentare |'astrazione, sino a rag-
giungere la magicita del sogno per
la costruzione di tutte le eventualita
possibili del fenomeno architettoni-
co e della sua trasposizione nel lin-
guaggio; una architettura che pensa
se stessa nella totale liberta dell’im-
magine, e, contemporaneamente,
nella rigidissima consequenzialita
delle regole compositive e strut-
turali della “*progettualita’’ dell’im-
magine e dell’idea dell’architettura.

E non a caso, infatti, vengono
narrati temi come |'albero sopra la
casa, ironica e paradossale metafo-
ra, ma anche regola, della coniuga-
zione tra architettura e natura, e
che porterebbe a piu sottili e com-
plesse interpretazioni, oppure Ila
casa nella casa, dove |'architettura
assume come sua referente la casa
stessa, essendo |'uomo, ambigua-
mente, escluso dalle sue ragioni.

Sandro Pagliero



ﬁrchitettura

UNA SITUAZIONE ROMANA

Cinque progetti per la citta di Roma, sono
il risultato del lavoro di otto espositori alla
AAM di Roma: G.Arcidiacono, M.Beccu, F.
Carapacchio, R.Dastoli, A.La Forgia, M.Mu-
tschlechner, F.Raimondo, L.Violo.

Questa ‘‘situazione romana’’ si presenta
con caratteri di forte individualita per ogni
singolo progetto e tuttavia non nasconde ad
occi piu attenti il fascino di un lavoro comune
a volte nel tempo e di nuovo individuale per
seguire ognuno il proprio filo conduttore, che
per alcuni & stato ed & ancora motivo di ricer-
ca ansiosa, di comprendere e giustificare le
proprie scelte, per altri sta divenendo a poco
a poco, per differenti esperienze, una strada
gia avviata in cui il binomio arte-professiona-
lita & vicinissimo ad una identita che superi
alfine |'utopia.

| progetti, quello dell’ex Snia Viscosa (Ca-
rapacchio, Dastoli, Violo), quello per il Te-
staccio (Arcidiacono), Piazza dei Navigatori/
Via Cristoforo Colombo e Ostiense (Beccu e
Raimondo), Prati/Trionfale (La Forgia), e I'a-
rea adiacente il Parlamento (Mutschlechner),
sono tutti partiti dalla volonta di proporre ar-
chitetture, o almeno impianti architettonici
ed urbani realizzabili, lontani quasi tutti, da
falsi miti ed illusioni inaccettabili.

In questo senso risulta troppo diversificato
dagli altri il lavoro di Dastoli e Violo, eccezion
fatta per la planimetria comune al lavoro di
Carapacchio, che trova nel suo impianto ur-
bano migliori intenzioni di esistenza e fattibi-
lita. Carapacchio e Violo hanno progettato
due edifici di case per abitazione con basa-
mento commerciale comune del resto a quasi
tutti gli altri progetti, Renato Dastoli un edifi-
cio pubblico che si ispira agli antichi modelli
a battistero e comunque allo studio di edifici
a pianta centrale.
| progetti di Arcidiacono, Beccu e Raimondo,
La Forgia, si prestano ad un discorso critico
fatto di accostamenti e contrasti, analogie e
vivissime diversificazioni. Tutti e tre gli in-
terventi evidenziano un grosso basamento
commerciale e non, quasi a sottolineare la
necessita delle architetture di legarsi al suolo
in maniera parlante e seguendo, con una me-
todologia ormai classica, storiche ed accerta-
te teorie sulla citta. |l basamento lega |'edifi-
cio alla strada, ma la strada non impone que-
sta volta il suo carattere al progetto, si mo-
stra semplicemente con la sua dignita di
architettura costruita anch’essa, ma costruita
dopo e con il progetto, riuscendo cosi a non
porsi come limite a quest'ultimo.

Gli edifici sono poi, naturalmente, diversi per
scelte ed anche per |’aspetto dimensionale
degli interventi. Arcidiacono accosta alla sua
tesi di laurea sostenuta nel '77, un nuovo pro-
getto di casa albergo al Testaccio, ed istintivo
e spontaneo viene il rimando alle storiche ar-

chitetture per edifici industriali di Behrens e
Gropius. Disegni volutamente sovradimen-
sionati, |’'ottocento rivisitato con professiona-
lita e limiti di fattibilita ed un calarsi dentro,
con cultura ed attenzione, ad una realta, a
Roma, che parla con palazzi fatti di grosse
mura, basamenti di mattoni come nella mi-
gliore tradizione cinquecentesca e quel rosso
romano caro all’architetto.

Michele Beccu e Filippo Raimondo propon-
gono un'architettura realizzabile, volutamen-
te non studiata in modo accurato in questa
sede, perseguendo il grande ideale teorico
del movimento razionalista e appellandosi al-
le radici piti classiche dei padri del moderno.
Loro stessi affermano nella loro relazione/
manifesto di voler riportare I’attenzione sui
grandi maestri, mai veramente studiati fino
in fondo, e infatti i grandi spiriti di Le Corbu-
sier, Mies, Hilberseimer, Terragni, aleggia-
no sornioni tra quei disegni eccezionali anche
per grafica e colore e continuano a rivolgere
piu che il loro insegnamento, la loro presenza
geniale sia ai due espositori che al pubblico.

Antonello La Forgia ha tentato (e vi & riu-
scito in maniera direi compiuta e corretta,
pur se con qualche ingenuita) di riportare
I"attenzione a cio che ha significato il movi-
mento razionalista in Italia. Il progetto tiene
presente, in parte, dell'importanza dell’iso-
lato, con un edificio che ne riprende in lun-
ghezza la forma, ma poi, con sapiente rottura
dei canoni tradizionali, propone tre edifici
trasversali, poggiati su un grosso basamento
adibito a mercato coperto, che ricuce l'intera
area. Dimostra cosi, come per il progetto di
Beccu e Raimondo, di voler tenere fortemen-
te presenti le architetture preesistenti (mi
riferisco all’edificio di De Renzi in via Andrea
Doria). Sono architetture di una quotidianeita
costruita, chiare, silenziosamente raffinate e
semplici, che rimandano volutamente ai pro-
getti di Terragni. Una semplicitd che non &
sinonimo di poverta, ma di chiarezza proget-
tuale ed equilibrio. Va sottolineato |’aspetto
grafico, fortemente personalizzato da un
tratto brillante e molto individuale che diven-
ta cosi un momento non trascurabile della
progettazione e un motivo di pregio.

Considero giusto affrontare per ultimo il
progetto di Misa Mutschlechner, perché di-
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verso da tutti gli altri. Innanzi tutto & |'unico
pensato per il cuore del centro storico della
citta e cosi, saggiamente, tiene fermo il ca-
rattere di ogni singola strada seguendola con
rispetto e rinnovato studio. Presenta due pro-
poste fatte in tempi diversi in cui studia, nel-
I"architettura dell’ottocento, i due temi del-
Iatrio e del basamento commerciale, razio-
nalizza negli edifici architetture preesistenti
(mi riferisco ad un‘altana che guardiamo sor-
ridendo, ma deliziati anche da motivi cosi
propri della citta di Roma), fa suoi infine al-
cuni temi novecentisti, trattati con arguzia e
senza esasperazioni, e chiude con garbo que-
sta rassegna di progetti individuali eppure
riuniti da un lungo filo rosso di dettami, ipo-
tesi, utopici amori e prima di ogni cosa archi-
tetture.

Stefania Schiavoni

ALBERGHI SUBURBANI
ALLA GARBATELLA

Alla prima mostra di architettura razionale
organizzata a Roma nel 1928 da Gaetano
Minnucci e Adalberto Libera, nel Palazzo
delle Esposizioni, & ospite nella Sala V, Inno-
cenzo Sabbatini con il progetto di Albergo
per gli sfrattati costruito dall’ICP alla Garba-
tella. Il plastico, i disegni e le foto a prima vi-
sta danno una impressione spaesante nel
panorama razionalista che li contorna, colpi-
scono per una loro stranezza. La stessa sen-
sazione assale quando si osserva la planime-
tria della citta-giardino firmata da Giovanno-
ni, questa volta in collaborazione con Massi-
mo Piacentini. L'impianto urbanistico ripren-
de approssimativamente il modello di Ho-
ward, il tracciato stradale impostato con linee
curvilinee ottiene ‘‘varieta di movenze al-
I"insieme, carattere individuale ai singoli ele-
menti’" organizzando pittorescamente le
abitazioni ‘“‘con un piccolo terreno annesso,
di proprieta della famiglia operaia che 1’abi-
ta’’. Si ottiene cosi un effetto didattico mora-
le che tende a promuovere negli intenti |'a-
more per la casa e la proprieta occupandoli
fuori dell’orario di lavoro, part-time, nella
coltivazione del proprio orticello. In questa

ISTITVTO e CASE POPOLARL
IN ROMA
QVARTES GARBATELLA
SALBERGHT SVIWRIANI .

immagine di tranquillita sociale, in cui la
dimensione comunitaria & bilanciata dalla
privacy della casa familiare, irrompono gli
alberghi che sconquassano il continuum edi-
lizio contraddicendo ideologicamente il mo-
dello della citta-giardino per la loro carica
urbana, ponendosi come parte di citta con u-
na propria gerarchia di spazi e di emergenze
(le esedre, i cortili, |a torre dell’orologio).
Gli stessi elementi linguistici esaltano |'im-
magine caotica della citta: semicilindri di
vetrocemento si inerpicano ‘‘come serpenti
di ferro e di vetro lungo le facciate’’ in omag-
gio al manifesto di S.Elia, che ritorneranno
nel vocabolario del modernismo romano a
sottolineare la fiducia nella nuova tecnologia.
L'effetto citta contenuto negli alberghi di
Sabbatini rende comprensibile I'accostamen-
to nella mostra del ‘28, con i progetti piu ri-
gorosamente razionalisti: |'officina e la fon-
deria di G.Terragni, la stazione ferroviaria di
L.Piccinato, I'ipercinema di Marletta, a for-
mare insieme ad altri progetti I'idea di citta
con cui gli alberghi suburbani, ospiti discreti,
stringono un rapporto ideale pit che metodo-
logico e linguistico. Questo spiega la prima
stranezza, ma non |‘inserimento nella citta
giardino con cui entrano in stridente constra-
sto.
Agli inizi del secolo la tipologia a bassa den-
sita, tendente al villino, aveva raccolto molti
favori soprattutto negli ambienti progressi-
st/ vicini agli ultimi sogni dell’utopismo in-
glese, mutuato da Morris e Crane, e all’idea
di un‘arte democratica che sopravvisse nella
estetica del cottage fino a che ‘'The Studio’’
non sara sostituita dal freddo concretismo di
""Der Architekt”” e ‘"Moder Banformen’’. La
stessa manualistica aveva registrato acriti-
camente le esperienze compiute all’estero as-
sumendole come modello (dal Pedrini al
Caccia), cosi gli insediamenti operai a Piarzo-
la sul Brenta o la Nuova Schio risentono della
divulgazione delle piante del quartiere di
Mulhouse o di Bochum, riproducendole quasi
fedelmente. |l mito filantropico della casa uni
familiare, la casa del focolare in cui l'indivi-
duo non sparisce nella folla, nella massa, si
contrappose al tipo a piu piani, al falanterio
alla Hof, diventando il tema centrale della
filosofia antiurbana. Ma come controllare il
carattere fluttuante della citta, I’'aumento de-
mografico, il nomadismo delle masse operaie
che certo il regime non poteva risolvere con
semplici provvedimenti di polizia, dove que-
sto mondo inquietante, senza dimora, un-
heimlich, deve rincasare, addormentarsi. in
quale luogo entro le istituzioni? A questo ri-
spondono i dormitori pubblici, gli alloggi
parcheggio, gli alberghi per sfrattati, elenca-
ti nelle conclusioni del X Congresso degli In-
gegneri ed Architetti a Cagliari nel 1902. Se
pure funzionale, il progetto Sabbatini passa
tra le maglie burocratiche per caso. La singo-
lare storia & raccontata da Bruno Regni e
Marina Sennato: ‘‘é estate, il presidente del-
I’l.C.P., I'architetto Alberto Calza-Bini, da
I'ordine. Il direttore generale, I'ingegnere In-
nocenzo Costantini & in vacanza. Sabbatini in

47



Cinema & Teatro

un mese esgue il progetto completo in tutte
le sue parti, al ritorno il Costantini ne rimane
sconvolto, ma Calza-Bini da luogo alla costru-
zione perché & ormai tardi per tornare indie-
tro: sono nati gli alberghi suburbani’’.
Il fatto fece scalpore e riecheggio sui quoti-
diani, esaltato e criticato. Cosa colpi |'atten-
zione dei cronisti e la sensibilita del Costan-
tini? Quale rottura, quale novita & contenuta
negli alberghi?
La formazione di Sabbatini fusoprattutto pra-
tica se pur partendo da una iniziale adesione
allo storicismo romantico di Giovannoni at-
tento all’edilizia minore tra il 500 ed il "700,
sviluppo l'interesse per la struttura dell‘ar-
chitettura attraverso una rilettura dell’edili-
zia romana in chiave classico purista.
L'approfondimento delle precedenti realizza-
zioni di architettura economica e popolare
(Pirani) lo distacco dal barocchetto, attutendo
certi toni plateali con |'uso pil tettonico degli
elementi e una pil corretta interpretazione
dei materiali. |l brugnato a ‘‘chiazze’’ che
negli I.C.P. del Trionfale listava gli angoli,
negli alberghi si riduce alla parte basamenta-
le. Anche altri elementi si individualizzano in
piccoli episodi accennati sulla parte muraria:
un timpano & appena sussurrato, il protiro
che nella palazzina di Capponi sul Lungote-
vere & il risultato di una normativa geometri-
ca regolamentatrice della distribuzione in
pianta come della volumetria esterna forman-
do un racconto unitario. Qui & un frammento
accostato, scheggia di memoria o segmento
di storia, metodo abbreviato che tende a
sottrarre, ridurre - Minus dicere discreto, lo
stile con cui Peter Alternberg telegrafava le
sue storie compresse in pochi secondi e che
gli fara scrivere: '‘Divento sempre piu breve
nelle mie argomentazioni e cio significa, dun-
que, sempre migliore, sempre meno prolis-
so! Alla fine non dird proprio nulla. Questo
sara l'optimum!"’
Questo il dato nuovo, il collocarsi in un’area
o anzi aura in cui emerge il corpo a copro tra
nuove pratiche dell’abitare e |'ormai inaffer-
rabile spazio unitario, |'inoltrarsi nello spazio
della crisi e del possibile, in cui il molteplice
si offre a qualsiasi esperienza e dove
“‘la differenza tra un buon architetto e uno
cattivo oggi sta in questo: che quello cattivo
cede a ogni tentazione, |'altro le resiste (L.
Wittgenstein)'’.

Antonio Stefani
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CONVERSAZIONE CON AMOS POE

a cura di Gianfranco Graziani

Come mai il cinema strutturale (massimo
prodotto dei filmmakers indipendenti new-
yorkesi a livello di ricerca linguistica e forma-
le) non ha lasciato tracce sui cineasti new wa-
ve?

Il cinema strutturale era diventato un’acca-
demia, completamente rinchiusa in se stessa.
Personalmente sono piu portato a raccontare
delle storie (fiction allo stato primario) che a
riflettere sullo stesso linguaggio cinemato-
grafico (fiction di secondo grado o metacine-
ma, punto di arrivo di Michael Snow e degli
altri strutturalisti). Preferisco a quest’ultimi
James Dean e la nouvelle vague francese de-
gli anni '50/60.

E con l'underground classico qual é il tuo
rapporto?

Subisco anch’io il cinico fascino che emana
dalle prime opere di Warhol. Eric Mitchell,
ad esempio, & tutto immerso in un universo
pop di derivazione ‘‘Warhol's factory’’. Cita-
zioni umoristiche del pop e del ready made si
trovano spesso anche nei film di Scott B. e
Beth B.

Come é nata |l’idea di *’Subway Riders’’?

Ascoltando una sera sotto un lampione Ja-
mes White che suonava il sassofono: una sa-
goma nera d'ombra ritagliata dalla luce del
lampione. Quando conobbi John Lurie non
sapevo ancora che suonava il sassofono. Non
era ancora entrato nei Lounge Lizard. Discu-
temmo molto di cinema e scrissi il ruolo del
sassofonista (Ant Zindo) per lui, una volta
scoperto il suo rapporto con la musica. Per
questo ruolo, che alla fine interpreto io stesso
ho studiato a tal punto il suo modo di muover-
si ed il suo carattere, da poterci entrare senza
alcuna difficolta, in una schizofrenia totale,
di regista ed attore in due ruoli allo stesso
tempo. La musica del film, prodotta da Chris
Stein, nasce da un lungo lavoro con Ivan
Krahl oltre che col vecchio amico Robert
Fripp, ed & eseguita da John Lurie con i
Lounge Lizard.

Mi sembra che questo tuo film rappresen-
ti, come altri del cinema new wave e la stessa
musica dei Lounge Lizard o di JamesWithe,
un nuovo approccio al blues urbano, filtrato
attraverso i ‘50 di Telonious Monk e la schi-
zofrenia della chitarra free rock di Airto Lind-
say o del sassofono di Lurie che rivisita Monk
con lo spirito di Albert Ayler.

La schizofrenia & nello stesso personaggio
che io e John Lurie interpretiamo e nelle
ossessioni frustrate degli altri sei che produ-
cono nuove ossessioni. Dopo un film sul
vuoto (The foreigner, con Eric Mitchell), ecco
uno strano melodramma del subway. Uno
scrittore diventa sassofonista e poi killer psi-
copatico seguendo la sua fantasia, senza ris-
volti moralistico-junghiani alla Hitchcock. U-
na puttana sogna di diventare star del cine-
ma. Una chiaroveggente desidera diventare



	Segno, n.26, maggio-giugno 1982_(1)
	Segno, n.26, maggio-giugno 1982_(2)
	Segno, n.26, maggio-giugno 1982_(3)
	Segno, n.26, maggio-giugno 1982_(4)
	Segno, n.26, maggio-giugno 1982_(5)

