fare vumore, (perche
201 Si \Jn,[!]".il"‘]ﬂ disposti a rico-
noscere che in fin dei conti questa
weontinuila» cra scontata, anche
guando si tenta di limitaria ad al-

cuni settori e autori e solo per ghi ¢

anni Trenta. Mentre cioé si di-

- chiara di voler definitivamente ri-

gettare «i limiti cronologici e di

estensione problematica, che vor- - <
rebbero la conclusione del futuri- +

smo stesso, in quanto movimento
creativamente percepibile, all’ini-
zio della seconda meta degli anni
Dieci», poi si cerca di negare la
portata della «collusione» (come
viene chiamata, non senza segna-
lare pretese «lusinghe», possibili
«coazioni» e perfino trascurabili
«resistenze») con quel contesto
storico, culturale e politico, rap-
presentato dal fascismo. Non si
avverte minimamente che se que-
sta «collusione» ¢ stuta possibile

{per la prima volta il futurismo -

abbraccia la realta storica, nono-
stante il proclamato astoricismo
delle avanguardie europee), € per-

.chié la «realta sopravvenuta» era

stata invece avvertita e anticipata

dai futuristi, gia prima che si rea- -
lizzasse in qpel contesto storico

ben preciso.

Couse giustamente riferisce En-
rico Cnispolti, nel catalogo, «fo
sfoirzo creativo della ricerca, non

¢ pin di contrapporre un’immagi-'
“passati- -

ne futura al presente
sta’', ma di coufigurare un’imma-
gine verosimile di un presente or-
mal sostanzialmente rinnovato, e
rispetto @l quale si verificano
quindi situazioni non piu di scon-
tro, appunto come nello scarto
uropico d'un tempo, ma di inte-
grazione concreta in aspetti del
pusto e dell’uso corrente, e insom-
ma i effettivo  consuino’’»
Anche se dalla prosa di Crispolti
sembrerebbe che il futurismo de-
gii anni Trenta, quella «realta», se
la sia trovata di fronte come un
oggetto di consumo affiorato per
capriceio della moda o per prepo-
tenza politica, in effetti I’arte e lo
spettacclo, 1a poesia paroliberista
cla fotografia, verso cui i futuristi
si indirizzeranno in quel tempo,

Aol

e
gmm ne sentono ancora fa valida
presenza», lanciarono da Roma il
manifesto «Futurismo-oggl,

), in maniera incontro-

Secolo d'lialia - Mercoledi 24 febbraio 1982 oro decisa «storicita»,

ELLA GALLERIA Archi-

tettura Arte Moderna,
diretta da Francesco Moschini,
recentemente costituitasi in coo-
perativa culturale, per favorire
un pit ampio dibattito, si é svol-
ta una interessante mostra a ca-
rattere storico, con i disegni del-
I’architetto Innocenzo Sabbatini.
L’attivita di Innocenzo Sabbatini
(nato a Osimo nel 1891, vive a
Roma) pud essere identificata

‘con quella che egli svolse all’in-

terno dell’Istituto per le Case Po-
polari di Roma, dal 1919 al 1931,
ed in cui ebbe un rucio emergen-

_te nella definizione e caratteriz-

zazione di un modo di costruire,

_che poi sarebbe stato riconosciu-

to nel Novecento architettonico,
a Roma.

t'Llia. Laddove, m elfett, glian
sti venuti dopo hanno invece cic-
duto di interpretare proprio quelie
istanze di rinnovamento poste dal
futurismo eroico in una realta in

noi sGlo 1'.
(cioe quel termine, tra virgolictie,
che Paltro ieri i usava scambiare
a dritta e a manca e che voleva di-
re tutto e il contrario di tutto!),

T e .
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negli Anni Trenta

Nella mostra sono esposti nu-
merosi disegni, finora inediti,
che testimoniano il peso che,Sab-
batini ebbe nell’ambiente roma-
no, nonche la tendenza alla mo-
derata innovazione, che differi-
sce dal Novecento milanese per
la mancanza di elaborazioni teo-
riche. Innocenzo Sabbatini, an-
che nelle sue prime realizzazioni
di casc popolari Trionfale Il
prospicienti piazzale degli Eroi
del 1919, ad un personale stili-
snio neomedievalista, impone
una definizione urbana, riallac-
ciabile ai precedenti interventi di
Quadrio Pirani e Giulio Magni.

Dopo un periodo di adesione a
forme secessioniste, di cui la te-
stimonianza migliore rimane
quella della Casa dei bambini in
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via Di Lauria, il Sabbatini va
maturando un neo-romanesimo,
di cui gli esempi pit emblematici
sono rappresentati dall’edificio
per i Bagni pubbdlici e dal
Cinema-teatro prospicienti piaz-
za Romano alla Garbatella. La
borgata della Garbatella non ¢
per Sabbatini solo occasione di
sporadiche realizzazioni ma per
essa egli matura una serie di in-
terventi, che contribuisce a crea-
re un.ambiente urbano comples-
so: questo percorso si snoda dal-
'edificio medievalista in piazza
Brin, attraversc gli Alberghi su-
burbani, fino al progetto per il
lotto 9, con teatro all’aperto, pi=
scina, mercato coperto ed abita-
zioni. Gli alberghi suburbani co-
stituiscono lo spartiacque nell’o-

Architetturedi Innocenzo Sabbatini

pera di Sabbatini, il quale, nel
creare degli inediti tipologici, in-
venta quattro grandi edifici, che
si organizzano tra loro; configu-
rando «una citia spazialmente e
Sformalmente autonomar».

La maturazione progettuale di
Sabbatini si completa con la re-
dazione del complesso Trionfale
ruovoe, ultimo dei progetti clabo-
rati per conto dell’ICP di Roma
nel 1930, e di cui sono presentati
alla mostra i disegni inediti. Tale
progetto, come viene messo in
luce nel catalogo della mostra,
costituisce la sintesi di quella
«idea di citta omogenea e varia
allo stesso tempo» in cui la for-
ma architettonica é «risolutiva di
ogm problema funzionale e di
ogni definizione spaziale». A, S,
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