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tradizione. E cid in quanto, non
solo tutte le correnti degh annmi
Trenta in Italia erano consapevoli
di vivere una realta contestuale
«nuovay, per la mentalita storica
italiana, ma perché ¢ caduta quel-
la falsa pregiudiziale, che era un
limite della nostra recente condi-
zione culturale, impigi II'e-
quazione regresso reazione e
progresso - innovazione, che asse-
gnava un confine e uno spartiac-
que tra I'Europa e la Nazione.

Guardando le varie mostre del-
la rassegna milanese, abbiamo
compreso in effetti che si puo fare
arte, validamente moderna, anche
se si recupera «una gehealogia al-
Uinterno della tradizione naziona-
le» e che soprattutto, come — a
conferma — abbiamo letto nella
Storia dell’arte einaudiana, «chi
sa mantenere un legame valido
con la tradizionelocale, ¢ anche in
grado, su questo retroterra, di af-
frontare il confronto con I’arte
straniera, senza rischiare la perdi-
ta dell’identita culturale». Abbia-
mo cioe compreso lo spirito che
guidava gli astratti lombardi,
quando, nel «vangil» di Kn di Bel-
li, si dichiaravano «amanti del-
lordine: noi — si legge — siamo
compresi _della funzione sociale
dell’opera d’arte, che si presenta
nel sistema tutto coerente del pen-
siero, seguendo uno sviluppo pro-
prio e particolare, nel senso che al
di sopra di.ogni rappresentazione
formale della socialita, raggiunge,
con un massimo disinteresse, [’e-
guivalente spirituale di essa». E
tutto questo per I'avvertita
«necessita di agire in direzione
nettamente chiarificatrice della
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A MOSTRA aperta nella Galleria « Architettura Arte Mo-

derna» fa parte di una serie di iniziative correlate. Presen-
ta i progetti di Dario Passi, che fanrno seguito a quelli di Inno-
cenzo Sabbatini, di cui abbiamo gia parlato e con i quali hanno
piu di un punto di contatto. Seguira quella di giovani architetti
romani, maturati nella collaborazione ad alcuni di questi pro-

getti. Le tre mostre si occupang della progettazione per la citta,
assumendola a protagonista; ad essa riferendosi come ad un

* patrimonio di dati e di realizzazioni, capace di far riscoprire al-

Parchitetiura un suo ideale estetico.

Nella mostra di Dario Passi (curata da Francesco Moschini e
coordinata da Paola Petrucci) sono presentati otto recenlti pro-
getti (elaborati fra il °79 e ['82 per concorsi nazionali ed inter-
nazionali), cinque per altrettante citta, Berlino, Parigi, Viter-
bo, Schio e Bibbiena, tre per Roma, per i quartieri Flaminio;
Prati e Testaccio. Si tratta di diversificate proposte per situa-
zioni particolari (la ricomposizione di isolati centrali irrisolti, é
il caso di Berlino, la soluzione per un’area interna alla citta, é il
caso di Parigi; la definizione del modo di prospettare la citta in
un parco, é il caso di Viterbo; il riutilizzo di un'area sulla quale
insistono presenze edilizie e di archeologia industriale, é il caso
di Schio e di Bibbiena, e cosi via). Esse tuttavia sono legate da
un unico filo conduttore: la considerazione delle caratteristiche
del progetto di architettura, applicato alla ciita. Tale conside-
razione adombra il pensiero che la disciplina architeitonica,
pur avendo puntualizzato e lungamente verificato tecniche
d’intervento, per creare nuove zone urbane, abbia lasciato in
ombra la questione della continuita, presente nella struttura ur-
bana, vuoi come esigenza di progetto per i vuoti che la sua cre-
scita si lascia dietro, vuoi come continuitd culturale, con lu
complessita di storia e di vita, che ¢ nelle realizzazioni edilizie.
Una progettazione che voglia su tale questione far luce si con-
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fronta continuamente con un insieme di norme e di regqle. paco
mutevole, fa i conti con misure e con tempi di perimanenza delle
immagini, stabili per centinaia di anni, utilizza 'esperienza ac-
cumulata nell’edilizia esistente, vissuta ancora dagli uomini
nelle loro case e nei loro quartieri, istituisce con le preesistenze
un rapporto culturale e di mestiere. E per questo che gli elabo-
rati tecnici degli otto progetti sono sempre affiancati dal dise-
gno delle costruzioni presenti sul luogo. Iy essi é data imaggiore
importanza alle rappresentazioni significative per il portato di
urbanita del lavoro (sono scelte sezioni di edifici conforimanti
una strada, prospetti fronteggianti una piazza e prospeitive ein-
blematiche rispetio all’ambiente circostante), per impadronirsi
delle logiche e della pratica di un mestiere che ha saputo co-
struire la citta secondo un progetio presenie in una storia del-
l'architettura sommersa, della quale oggi si vuole ricostruire
lunita. Cosi nel lungo profilo dell’edificio di Les Halles per
Parigi e nell’edificazione lungo la. Lutzowplatz a Berlino é rin-
tracciabile la memoria dell’Adelphi Terrace di Robert Adam e
del progetto di Adolf Loos per I’Albergo agli Champs Elisée,
mentre nell’andamento curvilinea dello schema planimetrico
per l’isolato di Berlino é rintracciabile I'impostazione prospei-
tica della Ca Brutta di Giovanni Muzio a Milano, mentre, an-
cora, alle case monumentali affacciate sul lungotevere Flami-
nio fanno da riferimento gli alberghi suburbani di Innocenzo
Sabbatini.

A.S.




