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PROPOSTA PROGETTUALE
PER LA NUOVA “AKADEMIE
AM BAUHAUS DESSAU”

Il concorso per la costruzione della nuo-
va “Akademie am Bauhaus Dessau” ha
come sfondo lontano un’area ristretta del
pill vasto “tableau” tedesco. Un’area,
quella della regione industriale del Bit-
terfeld-Dessau-Wittemberg, che mostra
forti e contraddittori caratteri e che, pro-
prio per questa ragione, rappresenta an-
che un’immagine sintetica formidabile
della “complessita contemporanea”. Ac-
canto, con difficolta, convivono da una
parte le verdi selve della valle dell’Elba-
Mulde, che costituiscono tuttora una
realta biotipica e ambientale di rilevante
importanza; dall’altra il “paesaggio”,
quello dell’ex-D.D.R., ancora “ricco”
delle scorie della vecchia e oramai di-
smessa industria pesante. Ma non basta,
stringendo ancora di pitl il campo visivo,
spingendo lo sguardo dentro la consi-
stenza fisica delle cose, si possono scor-
gere, con le “macerie intatte” della citta
di Dessau, anche le altre “macerie intat-
te”, quelle pit fragili del “paesaggio
umano”. Come fossero le pagine di un
esteso e domestico poema Braille, si
stendono di fronte a noi le pareti calci-
nate della citta. Quelle stesse pareti sulle
quali e facile percepire la presenza, fil-
trata dall’atmosfera grigio-tortora del
lander centrale, dei segni ancora intatti
della vita precedente. Le superfici dalle
quali emergono le immagini “integre™ di
un mondo fisico che ¢ stato — nonostante
tutto — il contenitore involontario di in-
numerevoli eventi umani, di eventi spes-
so dolorosi. E cosi possibile riconoscere
lo spazio che ha ospitato e conformato
infiniti brandelli di sentimento e che
adesso ¢ — nonostante tutto — il testimo-
ne, sia pure debole e muto, della capa-
cita dei luoghi di sopravvivere agli inci-
denti della storia. i

Sgombrata nell’agosto del 1991 I'area mi-
litare della Seminarplatz, dissoltisi come
per incanto i fumi densi e acri dell’ulti-
ma colonna di camion dell’armata rossa,
compare, da poco restaurato — pericoloso
alla “traversata compositiva” come un
grosso frammento di iceberg — il solido
puro e cristallino della Scuola del
Bauhaus. E’ attorno a questo oggetto, a
questo “fantasma”, avanzato alla storia
dell’architettura del Movimento Moder-
no, che si ricomincia. Si ricomincia: que-
sta & la volonta dichiarata, e in pill punti
del bando sottintesa, del concorso inter-
nazionale, riservato alle scuole di archi-
tettura, indetto nell'inverno del 1993, Si
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ricomincia con metodo, tentando di ricu-
cire immediatamente gli orli strappati —
che per la verita mai pitt combaceranno
perfettamente — della storia. Questa ¢ la
volonta dei promotori del concorso: della
Scuola Bauhaus Dessau; di Sir Anthony
Pilkington; delle industrie: Pilkington
Glass Ltd (GB), Pilkington Floatglass
AB (S) e Flachglas (D). Sponsor queste
ultime di tutte le manifestazioni che at-
torno al concorso si sono svolte e che
hanno interessato un gran numero di
cittd europee, Milano per I'Italia, dove si
¢ svolta una delle cerimonie di assegna-
zione dei premi regionali.

Ma come ricominciare? Scartata I'ipotesi
nostalgica — e per la verita anche un po’
patetica — del rendere un puro e semplice
tributo all’eroico passato, all’epopea
d’oro che pill non &, rimane, con la vo-
lonta di costruire la Nuova Accademia,
la possibilita, ardua ma non impossibile,
di dare forma solida al “rito” — grazie al
cielo ancora intatto — dell'insegnamento,
di rinnovare I'omaggio formale all’“esse-
re” e al “fare” scuola. In ogni caso inelut-
tabile e agrodolce come la fatica di Sisifo,
per tutti si & presentata la necessita di ri-
cominciare. E. ancora tuna volta, come &
giusto che sia, il canto del “si ricomin-
cia”, sensuale come quello delle sirene,
ha ammaliato tutti coloro che, con entu-
siasmo infantile e poetica ingenuita, han-
no risposto — pin di trecento in tutta Eu-
ropa — all’appello lanciato dai promotori
del concorso. Appello che nell’Istituto
Europeo di Design di Roma & stato rac-
colto, e a cui, in modo differente, hanno
dato risposta dieci gruppi di progettazio-
ne.

Ma, per gli studenti dell'Istituto, come ha
avuto inizio 'avventura del concorso?
Forse — e non crediamo di sbagliare per-

I/

-~ TR I.‘.““'JL

ché tante volte provato — con il solito di-
sorientamento e I'immancabile sgomen-
to. Verosimilmente queste devono essere
state le sensazioni provate dai ragazzi al-
lorquando: scomparse sul video della
scuola, nel fridere grigio della coda del
nastro, le ultime immagini contenute nel
videotape inviato dagli organizzatori del
concorso in cui sono contenute le descri-
zioni delle volonta concorsuali oscillanti
fra I'oleografico storico ¢ il propositivo
ecologico, ¢ rimasto — come sempre acca-
de — il vuoto, la consueta incertezza sul
cammino da compiere. E’ da questo vuo-
to, da questo stato di comune disagio,
che ha avuto certamente inizio la proget-
tazione e, con la progettazione, la scelta
¢, quindi, inevitabilmente, la diaspora ar-
chitettonica, Cosi, non a caso, nei proget-
ti dell’Istituto, come in un microcosmo
visto attraverso le lenti di un cannocchia-
le rivoltato, & possibile scorgere le imma-
gini ridotte, e per questo molto chiare,
della pitt generale multiformita proget-
tuale. Si possono trovare, disperse nella
differente qualita dei dieci lavori dell’Isti-
tuto, forti in alcuni casi deboli in altri, le
prove, le tracce della pilt generale babele
linguistica, di quella babele che ha tra-
volto il mondo, e non solo quello, dell’ar-
chitettura contemporanea.

Mentre nel progetto di A. Martellotta,
come in quello di G. Fontana, M. Lamo-
nica e N. Schneider, domina la continuita
ideale con la grande tradizione accade-
mica dell’ottocento, nel lavoro di T. Bar-
rella, P. De Gaetani, E. Loria e quello di
G. Mattiace, S. Ardovini e A. Orsini, si
puo riconoscere, oltre allo stesso amore
per i grandi impianti simmetrici, la conta-
minazione proveniente da differenti for-
me linguistiche: il primo si lascia portare
dalla forza poetica dell’Espressionismo;



il secondo affonda le radici in una sorta
di organicismo raggelato. La giustapposi-
zione volumetrica, cara al Movimento
Moderno, guida il gioco compositivo del
progetto di P. Argyri, A. Nusmeier, G.
Marini e L. Sperati, come ispira anche la
natura del progetto — per altro pilt com-
plesso e articolato — ideato da A. Batti-
sta, F. Buruel, D. Tosiani. e N. Virus. La
poetica della macchina presiede alla for-
ma architettonica ideata da N. Lazarevic
¢ A. Liuboja. Sempre la forma meccani-
ca, ma in questo caso quella aerea della
“girandola”, caratterizza I'elegante com-
posizione del progetto di G. Colangelo,
L. Di Cave, B. Failla ¢ V. Falcucci. Inde-
cifrabile nelle sue curve sconnesse, &, di
contro, I'edificio per la Nuova Accade-
mia progettato da G. Anggoro. Infine un
progetto, quello di T. Anyoij, R. Barbo-
ni, B. Bellogini, T. Di Vito Curmini, R.
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Il progetto di G. Fontana, M. La Menica,
N. Schneider
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Il progetto di P. Argyri, A. Nusmeier, G. Mari-
ni, L. Sperati

Simeone - che ci piace ricordare ha otte-
nuto un risultato di particolare prestigio
vincendo il premio regionale riservato
all’area geografica dell'Ttalia e della Gre-
cia — tenta di intraprendere quella che
per noi sembra essere I'esaltante quanto
difficile sfida contemporanea: essere clas-
sici e, come tutti i classici, quelli veri, an-
che trasgressivi.

Ma, attraverso quali sostanziali riscontri
¢ possibile sostenere una cosi ambiziosa
affermazione? Forse qualcosa — e solo su
quello ci soffermeremo — emerge con suf-
ficiente chiarezza dalla lettura “attenta™
della relazione che accompagna il pro-
getto. Relazione che, in un passo chiave,
ci dice che: «... La regolare disposizione
lungo un tracciato ortogonale dei volumi
delle residenze studentesche, dei negozi
¢ degli studi-atelier, sottolinea il bisogno
iniziale di occupare I'area con un segno

Il progetto di G. Colangelo, L. Di Cave, B. Fail-
la, V. Faleucci
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geometrico primario, si potrebbe dire
“geneticamente primitivo”. In questa tra-
ma ordinata, dentro questa rigida se-
quenza di pieni e di vuoti, si incastrano,
come molluschi ricoperti di concrezioni
calcaree, le costruzioni che compongono
la nuova accademia...». Gia in questo di-
battersi fra opposti criteri compositivi,
dietro queste parole dalle quali emerge
oltre all'iniziale volontd d’ordine la pre-
senza di un nuovo e diverso turbamento,
sentiamo che si rivela la natura pi inti-
ma del lavoro. E, andando oltre, entran-
do nel territorio formale che si trova al di
la, dietro quello che la troppo saggia e
meditata descrizione ci raffigura, a noi
sembra che pit complesso. e forse anche
accidentato, per non dire cruento, sia il
mondo formale dentro il quale il proget-
to si dibatte. Molteplici e lontani appaio-
no i riferimenti compositivi: da una par-
te, con lucidita tutta interna alle regole
della “disciplina architettonica™, il pro-
getto ci appare come il risultato finale del
naufragio di alcune delle grandi forme
della tradizione tipologica, in questo ca-
so: dell’edificio a corte, dell’edificio in li-
nea, della casa unifamiliare; dall’altro, sia
pure involontariamente, il progetto si
identifica e riconosce in una formalita ag-
gressiva, violenta e nell'immagine “mo-
derna”, prodotta dall™*estetica” di un rei-
terato incidente automobilistico, nella lo-
gica compositiva che giunge massiccia
dalle ricorrenti scene di un “nuovo pae-
saggio™, del paesaggio televisivo, del pro-
dotto trasposto di quelle immagini mobi-
li che ripetutamente mostrano parti mec-
caniche decifrabili di un tutto ormai irri-
conoscibile.

Ecco che allora il nuovo stato della com-
posizione si configura come il frutto del
disastro delle forme, come il risultato ul-
timo di quell'incidente nel quale le forme
sono incappate, e dopo il quale si & perso
violentemente — che lo si voglia o no -
quello che un tempo, e in un’altra condi-
zione, era in equilibrio. Ci si trova cosi in
un nuovo precario equilibrio. Un equili-
brio che — come comunemente si intende
— non &, come non & mai stato, e mai po-
tra essere, naturale, ma che al naturale
tende, e che “naturalmente™ & pill stabi-
le. Dopo il disastro nel “nostro” progetto
sono rimasti i piccoli pezzi, gli “asarotos
oecos” dell’architettura che. sia pure
chiusi nella loro aritmica funzione e ap-
parentemente casualmente assemblati —
per fortuna esiste sempre |"*arte magica”
della composizione che, se non tutto con-
cilia, certamente molto connette ¢ rige-
nera — hanno trovato, anche con minimi
spostamenti, un assetto apparentemente
definitivo.
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Il progetto di T. Anyogi, R. Barboni, B.

Bellogini, T. Di Vito Curmini, R. Simeone
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O, per meglio dire, un assetto che senza
mai raggiungerlo, per il semplice fatto
che non esiste e che se pur esiste si ritrae
mano a mano che ad esso ci si avvicina,
anela a quello definitivo.

Nella molteplicita delle proposte nate fra
le mura dell’Istituto Europeo di Design
di Roma, nella rilevante qualita dei pro-
getti, scorre il senso, per i “nostalgici”
forse il non senso, di un mondo disarmo-
nico, di un mondo che ha perso — e per la
verita crediamo che solo raramente e in
modo discontinuo ha mai avuto — la sere-
nita dell’equilibrio. Forse & lecito pensare
che in realta il comportamento anomalo,
per non dire patologico, sia quello di ri-
proporre in modo circolare, come lo
scorrere ossessivo dei grani di un rosario,
il cosiddetto motivo classico, ma, atten-
zione, un frainteso motivo classico. Per-
ché crediamo, e in cid non siamo soli ma
in ottima compagnia, che classico &, co-
me & sempre stato per i grandi “autori
classici”, tutto cid che & prima e che ri-
mane dopo la nostra, piccola nel tempo e
limitata nello spazio, idea di mondo clas-
sico.

Perché classico &, nonostante il trascor-
rere del tempo, tutto cio che ¢ in grado di
assumere una figurazione che viene
avanti 'uomo e che va dopo I'uomo. Per
questo oggi il pensiero creativo ¢ costret-
to a rivolgere lo sguardo verso una forma
che sia in grado di scorrere, di attraversa-
re in ogni direzione, se non proprio in-
denne, con il minor danno possibile, lo
spazio del tempo. O, per meglio dire, si &
costretti a prestare attenzione a una for-
ma — che possiamo con pil precisione de-
finire “quasiforma tempodinamica™ — la
sola capace di passare inosservata, clan-
destina, sconosciuta a tutto cido che di
corrosivo si accompagna allo scorrere del
tempo. Forma che & cosi in grado di per-
durare, di tendere all'impossibile “eter-
no”. Perché, cosa rimane in fine alla for-
ma delle cose conformate dall'uomo, se
non il compito di essere testimonianza
inutile dell’esistenza di una creatura che
¢, oltre il tempo del proprio concepimen-
to oggettuale, oltre il tempo del suo in-
cessante lavorio, in struggente attesa del-
la prossima inevitabile implosione e, di
un altro incerto?

In ultimo un quesito, sia pure “piccolo”,
rimane: dopo la vicenda del concorso e
soprattutto dopo gli avvenimenti trascor-
si, e quelli ancora da venire, cosa sara del
Bauhaus?La sola risposta possibile ¢ che
il Bauhaus sara diverso da quello che tut-
ti noi conosciamo, sara un’altra cosa. Ma
cosa sard, e se per la storia dell’arte nuo-
vamente “grande”, non & dato ancora sa-
perlo. (F. Raimondo)



